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NOTA DE LOS EDITORES

Las entidades que editan esta obra desean testimoniar su
reconocimiento a las personas que se iniciaron en las diversas
ramas de los estudios vascos bajo €& magisterio de D. Jose

Miguel de Barandiardn y de D. Manuel de Lekuona.

Jovenes estudiantes del Seminario de Vitoria, entre los que
se encontraba e autor de esta publicacidn, formaron e afio
1935, durante e rectorado del Dr. Escarzaga, Jakintz-bide
Batza / Asociacion de orientaciones culturales, cuyo fin espe-
cifico fue «a iniciacion en los metodos cientificos positivos
por medio de investigaciones y encuestas» segun decia Ssu
Congtitucion 'y  Reglamento fundacional.  Aquella prometedora
experiencia quedo pronto desbaratada a raiz de la guerra civil.

Durante decadas oscuras algunos de aquellos estudiantes,
luego sacerdotes, han mantenido viva la preocupacion por las
disciplinas humanisticas en las que dieron sus primeros pasos

conducidos por tan notables maestros.

Las instituciones academicas y universitarias que al presen-
te funcionan entre nosotros desarrollardn sin duda, con nue-
vos metodos, las inquietudes por la ciencia que durante tantos

afos alentaron los hombres de aquella generacion.






A D. Jose Miguel de Barandiaran,
profesor y amigo.

El autor
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PROLOGO

Habia terminado la dictadura del General Prirrio de Riveray
estabamos bajo el gobierno provisional del General Berenguer. Era
el 31 de Octubre del afio de 1930 cuando se inauguro el nuevo
Seminario Diocesano de Vitoria, que comprendia las provincias de
Alava, Bizkaiay Gipuzkoa. El Rey Alfonso XIII asistio al acto y le
recuerdo diciendo que le gustaba inaugurar obras realizadas, mucho
mas que colocacion de primeras piedras.

En el mes de Abril de aquel curso (30-31) se celebraron votacio-
nes en Espafa para la eleccion democratica de concejales. Eran dos
las fuerzas oponentes: monarquicos y republicanos.

Ganaron los republicanos y el 14 de Abril se proclamo la Repii-
blica. Un dia antes, en Eibar (La Ciudad Ejemplar). El Rey se
autodesterro a Roma. Se desato una tension polftica formidable. En
aquel ambiente conoci a D. Jose Miguel que era nuestro profesor
de Fisica. De sus labios conocimos por primera vez la existencia y
funcion de los electrones...

Pero, no era solo la Ffsicay Oufinica la materia de sus ensefian-
zas; una vez a la semana nos hablaba de la Historia de las Religio-
nes, aplicada a nuestro Pueblo Vasco. Nos condujo por los entresi-
jos de la mente popular vasca al conocimiento de nuestra historia
que completaba con sus investigaciones arqueol ogicas.

«Hay que estudiar con los pies» nos deciay el nos habia dado
gjemplo acudiendo a Alemania a completar sus estudios. Era un
hombre en su plenitud de los cuarenta afios que en cada contacto
nos habria una nueva ventana en nuestro espiritu. Y, sin darnos
cuenta, nos encontramos enrolados en su trabajo. Un grupo colabo-
rabamos con el.

Antes de las vacaciones de Navidad nos preparaba una encuesta
para repartirla entre los seminaristas. La multicopia que usabamos,
para reproducir la encuesta, se constituia de azucar candi y gelatina.
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Sobre una bandeja diluiamos la gelatina caliente y al endurecerse
formaba una superficie plana en la que reproduciamos los escritos
de una tinta especial. Aplicabamos los folios sobre la superficie
escritay se reproducia el escrito. No eran muchas las copias que se
podian obtener en un estado mediano de lectura. Cuando la tinta
se debilitaba, pasabamos sobre ella una esponja humedecida en
agua templada, para suprimirla a la vez que una pelicula de gelati-
na. Los medios eran rudimentarios pero el entusiasmo suplia cual-
quier deficiencia.

Con este contacto enriquecedor pasamos hasta el verano de
1936. En la Academia Kardaberaz funcionaban otros grupos con el
Euskera corno tema de trabajo, bajo la direccion de D. Manuel
Lecuona, que tambien dirigia el grupo de Historia en el que estaba
integrado el seminarista Andres Eliseo de Mafiaricua y que con el
tiempo llegan'a a ser Cronista de Bizkaia.

Temamos ademas otros proyectos para el futuro, en los que
pensabamos integrar todas las materias referentes a Euskadi de mo-
do que salieramos del Seminario conociendo todos los aspectos de
la vida de nuestro pueblo en el presente y en el pasado. Todo este
esfuerzo se realizaba al margen de los estudios oficiales y sin perjui-
eio de la disciplina normal. D. Jose Miguel y D. Manuel fueron los
gjes de estos movimientos, que a veces partian desde la base.

Verano de 1936:

Nunca mejor aphcado aqueilo de «nuestro gozo en un pozo». Un
terremoto destruyo desde la rafz todo nUestro trabajo. EI Seminario
se convirtio en hospital de «paisas»; D. Jos6 Miguel huyo a Francia;
D. Manuel, primero desterrado y despues escondido durante muchos
afios. Y todos nosotros dispersados por los dos frentes en lucha.

Despues... Afos sin termino bajo una losa sepulcral.

* *
%

Pasaron los afios y liegamos a 1958. Llevaba 8 afios de parroco
en Deba; 10 los habfa pasado de coadjutor en Zumarraga; Uho, de
parroco en Elvillar de Alava, alli donde mas tarde descubrieron ia
cueva de Los i lusos y el dolmen de La Choza de la Hechicera, tan
importantes para la prehistoria de la zona Sur de nuestro pueblo; y
dos afios de capellan en la guerra.
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To'tal, 21 afos de clirrelo. Y pense para mi capote: Ya es hora
de que pares y te tomes un descanso (nosotros no hemos conocido
los afios sabaticos ni las vacaciones de verano).

Y dicho y heeho. Me matrieule en el Instituto de Pastoral de la
Universidad Lateranense de Roma. El Instituto funcionaba por la
tarde y la Universidad por la mafiana. El Rector de ambos, Monse-
flor Piolanti, nos invito a matricularnos tambien en la Universidad
para sacar la Licenciatura en Teologia.

Sacada la Licenciatura el primcr curso, en el segundo las asigna-
turas de Pastoral nos servian para los cursillos del Doctorado. Y asi
pense en presentar una tesis.

Me vinieron ala mente los temas de Pasto'ral: Sociologia Reli-
giosa, Medios de Comunicacion, Catequesis... Pero, tambien apare-
cio en mi cerebro laimagen de D. Jose Miguel y lo qUe el nos fue
ensefiando en ios afios de nuestra juventud.

Y un dialo decidf: «La religion Prehistorica de los Vascos» sera el
tema de mi tesis doctoral. Y una razon afiadida fue esta: habia en mi
ehtorno una serie larg'a de sacerdotes jovenes que amphaban sus estu-
dios en universidades extranjeras y queria darles una pista para sus
tesis. Pero, en ese sentido puedo decir que fue un fracaso completo.
Y es que en su seminario les falto un D. Jose Miguel o Un D. Manuel.
Hoy dia es un gozo ver la floracién de tesis que Uevan como tema la
investigacion de nuestro pasado o0 nuestro presente. En ellas esta de
fondo presente el espfritu del Patriarca de la Cultura Vasca

Gracias D. Jose Miguel.

Editada la obra en 1965 por la Editoral Aufiamendi, se agoto
rapidamente. Veinte afios mas tarde se ha vuelto a editar con once
apendices y con el tftulo de «Magiay Religion Primitiva de los Vas-
CoS».

Esta obra que presentamos hoy resume agUnas cosas de las
anteriores, desarrolla otras y afiade todo cuanto es necesario para
hacer un recomdo por la prehistoria vasca desde sus raices mas
iejanas hasta la presencia de ia Romanizacion con la cual desapare-
cen nuestros dominadores indoeuropeos y celtas.

Esperamos continuar el tema de la Romanizacion y seguir por
la Cristianizacion en adelante. Si mantenemos el aliento para ello.

Debay junio 1991.
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IMPORTANCIA DE LA PREHISTORIA

En ella esta la clave de muchos problemas modernos: los que se
refieren al origen del hombre, de la familia, del estado, de la reli-
gion, de la moral, del arte, de la propiedad privada, de las desigual-
dades sociales...

«Estos problemas -dice JM. de Barandiaran- se hallan, por otra
parte, fntimamente enlazados con las ideas y cuestiones a cerca de
la naturaleza humana; de los derechos individuales y familiares; de-
la funcion social de la ensefianza y de la propiedad; del valor de las
religiones; de las relaciones entre lamoral, lareligion y las artes; del
influjo social en el desarrollo del individuo, etc. . Cuestiones cuya
solucidn tanto interesa al hombre de nuestros dfas... Estas ideas y
estas soluciones buscan su esclarecimiento y su resolucion a la luz
de los estudios sobre el hombre primitivo.» (A. de E-F. 1931 p. 3).

El camino

El camino para Uegar hasta la prehistoria esta en el estudio de
los restos de su vida que nos dejo el Hombre de la Prehistoria en
los yacimientos arqueologicos. Es el metodo ARQUEOLOGICO.
Pero, si miramos a la Humanidad actual, veremos que en ella se
encuentran pueblos rezagados cuyos materiales de empleo en su
vida actual, son semejantes a los del hombre prehistorico.
Estudiandolos nos daran una luz sobre el empleo que de ellos ha-
cfan nuestros antepasados prehistoricos. Es el metodo llamado ET -
NOGRAFICO.

Repetimos los mismos conceptos en palabras de D. Jose Miguel
Barandiaran:

«Las fuentes de nuestro estudio pueden clasificarse en dos gru-
pos: arqueologico y etnografico. El primero comprende los yaci-
mientos prehistoricos explorados en el pafs vasco y las memorias y
articulos en que se describen los resultados de su reconocimiento y
exploracion. Al segundo pertenecen las publicaciones que recogen
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las huellas de culturas antecristianas que perduran aiin en-las creen-
cias, constumbres, tecnicas e industrias del vasco actual.»
Teniendo presente que nuestro pueblo vasco actual procede en li-
nea recta del hombre que habito en la Prehistoria las cavernas del
Occidente Europeo y que no ha sufrido roturas o fallas que lo ha-
yan transformado en otro pueblo, comprenderemos que en el vasco
actual pueden permanecer, y de hecho permanecen, ideas y senti-
mientos comunes a sus antepasados prehistoricos. Bucear en esa
mente e investigarla para poder ver el paralelismo posible entre sus
pensamientos y los de sus antepasados, es otro camino para llegar
hasta la Prehistoria, y que Uamamos etnologico.
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VALOR DE LO RELIGIOSO EN LA PREHISTORIA

J. M. de Barandiaran en la obra que el Seminario de Vitoria
edito en 1934, Homenaje a D. Eduardo Escarzaga, escribia en la
pagina 378:

Varias Escuelas:

Historica: «Refiriendose a los grupos etnologicamente primitivos,
ha podido decir con razon Paul Radin: «Que muchos pueblos primi-
tivos creen en un supremo creador, nadie lo niega hoy seriamente».
Esta orientacion, iniciada por A. Lang, es seguida por investigado-
res de primer orden, entre los cuales ocupa lugar preeminente P. W.
Schmidt. «Este eminente etnologo sostiene que ya en el Paleolitico
inferior o antiguo, era profesada en Europa la creencia de un Dios
Supremo.»

Evolucionista: «El proceso de ideas religiosas ha sido descrito de
diferentes modos por los historiadores. Asi Herbert Kiin, dice re-
sueltamente: «la investigacion prehistorica en la cuestion del desa-
rrollo religioso Uega al mismo resultado que el Magismo en la Etno-
logia. Pueden distinguirse tres etapas:

Mdgia, Animismo y Politeismo

La Magia, cuya epoca es el Paleolitico reciente, tiene por base
la ley de coincidencia; el Animismo, que responde al Neolftico, se
cimenta en laley de concrecion; y el Politeismo en la ley de concre-
cion antropomorfica, del Antropomorfismo.

Frente a esta posicion de los evolucionistas, defienden la suya,
la escuela historica que, en los pueblos mas primitivos, ha descu-
bierto una actitud francamente monoteista, y en la arqueologia pre-
historica creen hallar vestigios que la corroboran.»
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RELIGION Y ARTE

El dominico italiano Raimondo Spiazzi en su obra Maria e la
Chiesa nell'Arte. Renzo Montini. Presbyterium. Roma 1959, en pag.
5 nos dice traducido al castellano: «Si el arte, como el suefio, es un
reflejo de la vida, o mejor aun, de ciertas regiones y pliegues del
alma, mas 0 menos conocidas, que estan en la misma rafz de la vida,
esta claro que en el se reflgja tambien aquella forma superior del
espiritu que, entre nosotros, es el mas rico de los motivos de la
inspiracion, la religion.

No es este el momento de probar esta aseveracion, que se funda-
menta no solo en razones teoricas, sino tambien en la experienciay
la historia del arte universal». El arte, desde luego, ha estado pre-
sente en la Prehistoria, donde tiene sus raices nuestro pueblo, Pre-
sente en las pinturas rupestres a las que no es ajena la religion.

Juan Canto Rubio (Vida Nueva 22-X-1988) dice:

«Las raices del arte, como lugar teologico, hunden sus puntas
extremas dentro de la Prehistoria. Juntos nacieron la religion y la
plastica. El pintor rupestre incorpora a las paredes de las cavernas
mensajes religiosos. El brujo-sacerdote, autor de la primera pintura
religiosa de la humanidad, se sirvio del pincel para recitar una ora-
cion fresca, sincera y llena de juventud prometedora. Los animales
gue pueblan los lienzos de las paredes ensartan una plegaria cinege-
tica. En juego andaban el asegurarse la intendencia del mini-grupo
o la garantia de proteccion contralos ataques de las fieras. Aquellos
desconocidos artistas acufiaron la primera iconograffa religiosa de
la historia, la cual, por cierto, fue de perfil animalistico...»

«Si el paleolitico representa las primeras manifestaciones magi-
co-religiosas, el mesolitico es, para Carlos Alonso del Real, el tiem-
po de la secularizacion...»

«Las cuevas prehistoricas encierran la catequesis religiosa grafi-
ca mas primitiva...»
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ESOUEMA DE LA PREHISTORIA EN EL PAIS VASCO

Paleolitico Inferior

Achelense

Homo Erectus. 150.000 afios. HaChas bifaces y amigdaloides.
Aparece en las mesetas de Murba y Zadorra en Alava; en las de
Urbasa, Ega e Irati en Navarra; en las de Biarritz y Aturri en La-
burdi.

Paleolitico Medio

Mustier

Homo Neandertal. 40.000 afios. Punzones, raspadores, cuchillos
retocados... Sepulturas con ofrendas. Aparecen en las cuevas de
Axlor y Kurtzia en Vizcaya, Lezetxiki en Guipuzcoa, Koskobilo y
Urbasa en Navarra, Olha en Laburdi, Isturitz en Benavarra, Gatza-
rria en Zuberoa y Murga en Alava.

Paleolitico Superior

Aurignac

Homo de Cro-Magnon. 30.000 afios. Retoques en los silex,. y
empieza el hueso y el arte. Cuevas: Laperra, Kurtzia, Santimamifie,
Bolinkoba en Vizcaya; Lezetxiki en Guipuzcoa; Isturitz en Benava-
rra; Gatzarria en Zuberoa.

Solutre

18.000 afios. Puntas de flecha tipo laurel, agujas de hueso, basto-
nes de mando. Cuevas: Santimamifie y Bohnkoba en Vizcaya; Ermi-
tiay Aitzbitarte en Guipuzcoa; Isturitz en Benavarra.
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Magdalen

13.000 afios. Predomina el hueso: agujas, punzones, arpones y
bastones de mando. Arte parietal. Cuevas: Santimamifie, Lumentxa,
Atxeta y Bolinkoba en Vizcaya; Urtiaga, Ermitia, Aitzbitarte IV y
Ekain en Guipuzcoa; Isturitz en Benavarra.

En los tres periodos aparece el arte rupestre y el mobiliar.

M esolitico
Azl

8.000 afios. Microlitos, raspadores de hueso, arpones de asta.
Decae laindustriay el arte. Cuevas. Santimamifie, Lumentxa, Atxe-

ta, Bolinkoba y Arenaza en Vizcaya; Urtiaga, Aitzbitarte y Ermitia
en Guipuzcoa; Isturitz en Benavarra.

Tardenois

6.000 afios. Microlitos geometricos. Cuevas: Arenaza, Kobeaga
Il en Vizcaya; Marizulo en Guipuzcoa.

Neolitico

3.000 afios. Piedra pulida, pastoreo y agricultura con ceramica
cardial. Cuevas: Los Husos en Alava; Arenaza en Vizcaya.

Metales
Cobre: Eneolitico (Calcolitico) 1.800 afios.

Bronce: 1.500 afios.

En estos penodos aparecen los metales del cobre y el bronce
(aleacion de cobre y estafio), las cuevas sepulcrales, los dolmenes y
las ceramicas campaniformes.

Cuevas del Eneolftico: Los Husos y M. de Txarratu en Alava;
Las Pajucas, Arenaza y Santimamifie en Vizcaya; Urtiaga, Marizulo
y Jentilletxeta en Guipuzcoa; Isturitz en Benavarra.

Cuevas del Bronce: Kobeaga, Goikolau, Atxuri, Sagastigorri en
Vizcaya; Los Husos, Gdbaederra, Obenkun, Solacueva en Alava;
Marizulo en Guipuzcoa; Urbiola en Navarra, Isturitz en Benavarra.

Y muchos dolmenes en ambos penodos.
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Hierro: 700 afios

En este periodo aparecen los poblados, castros y cromlechs. Y
ceramica de torno.

Poblados y castros. Cortes, Castejdn, Mendavia, Lezkairu en
Navarra; Oro, Henaio, Barrio, LaHoya en Alava; Maruelezay Kos-
noaga en Vizcaya; Intxur, Buruntza y Muru-gain en Gipuzcoa.

Cromlechs en Euskadi Norte y en Guipuzcoa.

En todas las cifras anteriores se sobreentiende: antes de Cristo.

* * %

Jesus Altunay otros, en su «150.000 Afios de Prehistoria Vasca»
afiaden a lo dichd:

«Cuanto se ha eontemplado en los paneles anteriores puede re-
sumirse en los puntos siguentes:

1. El hombre vive en el Pais Vasco desde epoca muy remota. Se
conocen restos del Paleolitico Inferior que distan de nosotros unos
150.000 afios.

2. El pafs, especialmente en sus valles cantabricos y en las tierras
bajas al Norte del Pirineo, recibid un importante poblamiento du-
rante las fases finales de la ultima glaciacidn (Magaleniense-Azilien-
se). Es en esta epoca cuando se inicid la evolucidn hacia el tipo
racial vasco actual.

3. La formacidn de la raza vasca habia concluido ya para el
Eneolftico. La cultura de esta epoca y la del Bronce arraigaron
fuertemente en el Pais, en especial el pastoreo. El euskera data, al
menos de estas epocas. Durante ellas se va perfilando |a etnia vasca
a partir de elementos autdctonos por un lado y aldctonos por otro.
Estos se introdujeron, en gran parte, por laimportante transhuman-
cia que la intensa vida pastoril de estas epocas traia consigo.

4.Ya en esta epoca pueden distinguirse dos variantes dentro del
Pueblo Vasco. En las zonas meridionales hay una mayor penetra-
cidn de gentes mediterraneas que hibridan fuertemente laraza, asf
como de formas culturales. En esta zona la agricultura llega antes y
con mas intensidad que en la zona montafiosa. Por otro lado, pene-
tran tambien en las zonas meridionales citadas, plenamente las cul-
turas del Hierro y.la Romanizacidn. La zona montafiosa del Pafs se
nos muestra mucho mas impermeable a las innovaciones.

5. Este grado de impermeabihdad parece una constante a lo
largo de toda la Prehistoria. Asi lo indican la gran perduracion de
elementos Musterienses en el Aurifiaciense, Epigravetienses en el
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Solutrense, Magdalenienses durante el Aziliense, Mesoliticos cuan-
do el Neolitico ha penetrado en zonas proximas...»

Podriamos resumirlo diciendo que somos un pueblo distinto de-
su entorno, que ha sabido conservar su personalidad a traves del
tiempo.

Y aflade mas adelante:

«.. la inmensa mayoria de los Pueblos de la Tierra, como el
nuestro, solo nos han dejado en su largo caminar, unos cuantos
objetos, unos cuantos monumentos y unos cuantos sfmbolos cuyo
significado, la mayorfa de las veces se nos escapa. Si hoy mismo no
logramos acercarnos a interpretar con acierto las pinturas de los
aborigenes australianos si no contamos con el hombre nativo que
nos explique lo que han querido representar, como pretender com-
prender el verdadero significado de ese bisonte herido de Alxerri o
de ese caballo tambien herido de Ekain...»

Y contimia en otro lugar:

«... Pero, indudablemente, cuando aquellos hombres, hace 4.000
afios enterrararon en el dolmen de Jentilarri en Aralar, o en el de
San Martfn en Laguardia, a aquel ser querido... lloraron como noso-
tros lo hacemos en circunstancias analogas y confiaron en alguien.

No olvidemos que, cuando se construfan esos monumentos, se
habian escrito ya, en otros pueblos, el Genesis o el Poema de Gilga-
mes... El hombre capaz de escribir esos textos, habia caminado ya
mucho por la Tierra. El grado de evolucion de ese hombre era
como el nuestro. El «hacerse» del hombre esta por tanto mas atras,
en esos largos milenios anteriores.

Desde la epoca de los textos y monumentos que citamos, ha
avanzado mucho la tecnica, muchisimo menos la Etica. Corremos
mas, polucionamos mucho mas. Pero no se si Somos mas...

Aunque los pueblos de la Europa Occidental, a que pertenece
el nuestro, no nos han legado monumentos escritos, como en el
Proximo Oriente, no cabe duda de que pensaban en los problemas
fundamentales del hombre, mas o menos por igual y, desde luego,
eran capaces de tener los mismos sentimientos elevados que leemos
en aquellos magnificos textos.»

Y subraya:

«Esto quiere decir, que nuestro Pueblo, como otros muchos,
viene tambien de muy lejos, que no es hechura de estos ultimos
siglos, como los historiadores que solo narran el ayer, parecen dar
a entender.

Ello nos abre a la esperanza. Un Pueblo asf no puede morir en
una determinada coyuntura, en manos de la violencia... Estos acon-
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tecimientos podran sacudir mas o menos la vida de un Pueblo pero
no terminan con €l...»

Comprobacion de los paneles anteriores

En enero de 1990 aparece la revista MUNIBE en su n° 41, que
abarca el afio 1989. En las paginas 29-44 encontramos un trabajo en
frances de R. Aranbourou, en que da cuenta detallada de 1975
utiles encontrados en el area de San Juan de Luz. Utiles de piedra
comenzando por bifaces de cuarcita del Achelense y terminando
por toda clase de sflex del Bronce.

Supone el, con razdn, que las construcciones urbanas habran
engullido muchisimos mas. Es de notar que estos utiles de trabajo
no han estado defendidos por ninguna clase de cobijo, como una
cueva 0 una bisera rocosa, sino esparcidos por todo el ambito urba-
no.

Es una confirmacion mas de la presencia del hombre prehistdri-
Co en nuestra tierra al menos desde el Achelense.

En las paginas 36-44 describe una coleccidn de utiles de los cua-
les presentamos diversos ejemplares desde bifaces hasta elementos
del Calcolftieo-Bronce, Neolitico, Aurifiaciense, Paleolitico Supe-
rior y Musteriense.
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ACLARANDO ALGUNOS CONCEPTOS

Que es la Prehistoria

Es el estudio de la vida humana antes de los documentos histori-
cos que pueden precisar cronologias mas 0 menos absolutas. A la
Prehistoria Uegamos por los documentos arqueol ogicos.

Cuando algunos pueblos llegaron a la Historia, otros continua-
ron por milenios en la Prehistoria.

La Arqueologia nos muestra el instrumental del hombre prehis-
torico: el mas antiguo es instrumental de piedra, de silex principal-
mente.

De estas piedras nace el nombre de ...

Paleolitico: Periodo de la Piedra Antigua

Este periodo de muy larga e imprecisa duraciort se divide en dos
etapas: Paleolitico Inferior, cuyos restos arqueologicos aparecen en
una zona inferior dentro de las cavernas; Paleolitico Superior, cuyos
restos se encuentran en una zona superior. (Y el Paleolitico Medio,
Cuyos restos estan entre los dos anteriores. )

El Paleolitico Inferior

Podemos distinguir tres etapas mas antiguas: Pre-chelense, Che-
lense y A-chelense, La etapa que precede y la que sigue a la Che-
lense.

Las dos primeras etapas parece que tuvieron lugar en climas
benignos, y la tercera de ellas en clima frfo. Tallan la piedray su
caracteristica principal es el hacha de mano, de varios tipos segun
la etapa. Conocen tambien raspadores, cuchillos y puntas de sflex
que salen al tallar la piedra para obtener el hacha. Son depredado-
resy viven de la caza y de la recoleccion.
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A esta primera epoca corresponde el Hombre de Mauer u Ho-
mo Heidelbergensis.

En esta etapa, para la fabricacion de instrumentos el hombre
elige rocas duras como el silex o pedernal y la cuarcita. La tallan
mediante golpes o presion. No se pulimenta la piedra.

El Paleolftico Inferior en el Pais Vasco esta representado solo
por el Achelense. Durante el abundan los bifaces o hachas de pie-
dra constituidos por el nucleo. El autor de esta industria es el Pite-
cantropo y los antecesores del Neanderthal.

El hombre elegia para su asentamiento lugares proximos a la
costa o bien terrazas fluviales, estableciendo sus campamentos
siempre al aire libre. Solo en Urbasa se elige un paisaje de montafia,
a mas de 900 metros de altura. La poblacion seria muy escasa.

Paleolitico Medio o Musteriense

Sigue otra etapa cuyo clima es cada vez mas frfo. Viven en las
cavernas y son raras las estaciones al aire libre. El.reno.y el mamut
indican un clima mas frfo que en la epoca anterior; aunque en la
Peninsula Iberica, como lo demuestra la cueva de El Castillo, en
Puenteviesgo(Cantabria), que en sus estratos musterienses contiene
restos de fauna de clima mas benigno, el frfo no habfa llegado a los
extremos del de la Europa Occidental.

A esta epoca pertenece el Homo Primigenius u Hombre de Ne-
anderthal. Sus caracterfsticas son: boveda craneal aplanada, frente
huida, reborde saliente y continuo sobre las orbitas, barbilla poco
acusada... Hacia uso del fuego. Tenia multitud de instrumentos; pe-
ro, son dos los caracterfsticos de esta epoca: la punta musteriense
(lasca tallada cuidadosamente en sus bordes solo por una cara) y
terminada en una o dos puntas; la raedera musteriense, lasca tallada
en su borde convexo.

El nombre de «musteriense» le viene a este periodo de la cueva
de La Moustier, situada en la Dordofia francesa, que alberga una
serie de cuevas famosas que dan nombre a epocas y a razas, como
la de Cro-Magnon y de La Madeleine, que da nombre a la epoca
Magdaleniense. El Paleolitico Medio o Musteriense se extiende en-
tre los afios 90.000 a 32.000 aproximadamente. El clima entre noso-
tros era fundamental mente templado, con algunas alteraciones frfas
gue corresponden a los primeros momentos de la ultima glaciacion
de Wiirm | y 1I.

La poblacion es aun muy escasa y se asienta en cuevas, abrigos
bajo roca o bien al aire libre. Entre sus aportaciones a la cultura
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humana destacamos, ademas de los utiles de piedra, la aparicion de
los primeros indicios de religiosidad, como el enterramiento de los
difuntos y ritos, ademas de unas tendencias artisticas ajuzgar por el
uso de materias colorantes. Descubre el fuego; caza uros, caballos,
ciervos y eventualmente elefantes, algun rinoceronte. Tiene que de-
fenderse del leon y del oso de las cavernas. No abandona a sus
difuntos, sino que los entierra con armas y alimentos, como espe-
rando una vida posterior a la muerte.

Restos musterienses aparecen en cueVas de Olha, Isturitz, Ga-
tzarria, Amalda, Lezetxiki y Axlof. Tienen todas las cuevas un fon-
do comun de utiles; pero, el predominio de un tipo de utiles sob're
otros, nos aclaran aspectos definidos de sus actividades.

Por ejemplo, el 80 % de los utiles de Axlor y Lezetxiki son los
I[lamados raederas. Este dato unido al de la situacion de los yaci-
mientos y a la poca potencia de sus fuegos nos indican que las
cuevas se usaban como sitios de caza fundamentalmente. Algo pare-
cido sucede en las cuevas de Isturitz y Olha que tienen mas de
cazaderos que de asentamientos de base. En ellas se puede seguir -
segun Altuna- «una evolucion mas clara desde un perfodo templado
en que se caza ciervo y gran bovido... hasta un momento mas frio
en que aparecen reno y mamut...»

Aungue ocupaban cuevas para el tiempo de caza, parece que el
clima, no excesivamente frfo en algunos perfodos, les permitfa vivir
al aire libre; pero la localizacidn de estos asentamientos es dificil
por el manto vegetal que los cubre. «Yacimientos -dice Altuna-
musterienses al aire libre son: Murba, Coscobilo, algunas estaciones
de la Sierra de Urbasa, Kurtzia, Baste, Maignon, Foret de St. Pee,
St. Jean de Luz.

Hay hallazgos aislados en Pefiacerrada y Manzanos.

Algunos de ellos se pueden considerar «talleres», lugares ricos
en materia prima (principalmente sflex) donde se preparaban nu-
cleos de los que posteriormente obtenfan los utiles. Murba es un
caso tipico de taller, en que se permite estudiar la tecnica de talla
empleada.

Por la caracteristica de sus materiales los yacimientos de Cosco-
bilo y Baste, pueden interpretarse como campamento- base, si bien
hay que lamentar con relacion a este tipo de asentamientos la falta
de estratigraffas y restos de fauna.»

El hombre tenfa que luchar con el leon, la pantera y el 0so
cavernario. En la cueva de Troskaeta, en Ataun, se hallaron mas de
mil huesos de oso de las cavernas. Despues de un salto de unos
cuatro metros se hallo la osamenta entera de uno de los osos, que
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se encuentra reconstruido en el mueso de San Telmo de San Sebas-
tian.

Fueron muy abundantes estos osos de las cavernas en el Pafs
Vasco durante las ultimas glaciaciones, de 60.000 a 25. 000 afios.

Glaciares en Aralar

Existen huellas de glaciarismo cuaternario de la epoca wurmien-
se en la sierra de Aralar (Guipuzcoa-Navarra). Son las morrenas
existentes de un glaciar de 4 a5 kilometros de longitud, que descen-
dio hasta una cota de 825 metros de la altitud actual de la Sierra.
«El limite climatico de la nieve perpetua se hallaba entonces en
*1.050 metros de altitud...». Esto nos puede dar una idea de la canti-
dad de montes vascos con nieves perpetuas.

«En la vertiente noroeste, encima de Azcarate, otra morrena
terminal de edad desconocida, se encuentra a los 460 metros de
altitud.» Karl Otto Kopp, MUNIBE, 1965.

Mamiferos de clima frio

En la parte norte del Pais Vasco, en los niveles vvurmienses,
aparecen diversos mamiferos de clima frfo: en el Musteriense
Superior, dentro de un conjunto de clima templado, encontramos
especies como el reno y el rinoceronte lanudo... y mas adelante, el
mamut, con mayor abundancia de rinocerontes y de renos.

Al sur, solamente marmotas y ellas en la cueva de Lezetxiki en
Mondragon: 99 individuos. El genero cuenta con dos especies en
Europa: Marmota-marmota y Marmota-bobas. La primera de las
dos, la de Lezetxiki, Mondragon, vive en los Alpes y los Carpatos.
Es mamffero de alta montafia que ama el sol; sale de la madriguera
al amanecer hasta la puesta del sol. Entra en letargo en octubre y
despierta en abrd.Su primera aparicion en Europa va asociada al
reno, al mamut, al rinoceronte lanudo, todos de clima frfo. Y tam-
bien aparece en epocasinterglaciares. (MUNIBE, Altuna, 1965).

La Liebre Artica se encuentra, algunos residuos, en la cueva de
Urtiaga en Itziar (Deba). «En la actualidad |a especie vive en Euro-
pa del Nortey Siberia, ademas del islote de los Alpes. En estos vive
por encima de los 1.300 metros, Uegando hasta los 3.000.» (MUNIBE,
Altuna, 1970).

Si pasamos al Paleolftico Superior, el Aurifiaciense, encontra-
mos en Isturitz una mezcla de climatemplado y frfo: mamut, caballo
en gran abundancia, ciervo y algo de reno.
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Mas adelante, en el Aurifiaciense Medio, hallamos rinoceronte
lanudo y mamut en mayor abundancia; mas renos que ciervos y
algun ejemplar de zorro polar. Con todo, domina el caballo. En el
Aurifiaciense Superior sigue dominando el caballo, y seguido del
reno. Hay tambien mamut, rinoceronte lanudo, mucho zorro polar
y liebre de las nieves. Al final de la epoca aparece un solo ejemplar
de antilope saiga.

De estos hechos podemos deducir que durante este periodo del
Aurifiaciense hubo inviernos duros seguidos de veranos calidos.

«Podfan existir por un lado lugares abrigados y protegidos don-
de se desarrollaria la vegetacion necesaria para herbivoros y por
otra parte zonas como las mesetas y laderas bajas de montafas
cubiertas de vegetacion de tundra favorable al reno. El mar eorregi-
rfa en cierta medida estos contrastes en las zonas proximas a la cos-
ta»

Al sur del Pirineo faltan estas especies denominadas frfas. En
esta zona hay predominio del ciervo, del sarrio (Rubicapra- Rubica-
pra), de los bovidos grandes, de la cabra montes y corzo, del jabali,
del oso y de algiin reno. Y el caballo.

Estos fenomenos se pueden explicar «ya que los yacimientos del
Paleolitico Superior del lado espafiol se encuentran muy proximos
ala costay en altitudes muy bajas.» MUNIBE, Altuna, 1966. '

El Paleolitico Superior o Miolitico

Para la mayor parte de Europa, incluido el Pais Vasco, es la
segunda parte del Paleolftico. Podemos distinguir en el tres etapas
distintas: El Aurifiaciense (de la cueva de Aurignac en el alto Garo-
na), El Solutrense (de la cueva Solutre al norte de la Dordofia) y
El Magdaleniense (de la cueva La Madeleine en la Dordofia).

Como hemos visto mas arriba, la fauna de este tiempo indica un
clima frfo, que se acentiia en el Magdaleniense, tercera etapa.

Todos estan de acuerdo en que este periodo no es consecuencia
del anterior, el Musteriense, ni que los pueblos que lo habitan, sean
sucesores del Hombre de Neandenthal.

Es una larga epoca que se desarrolla entre los 35.000 y los 10.500
anos, durante los cuales la cultura adquiere una gran complejidad
gue se manifiesta en la ampliacion de los tipos de instrumentos de
trabajo, en la diversificacion de las artes y en la organizacion mate-
rial de la religion. La poblacion parece sufrir un sensible aumento
en la fase del Magdaleniense que se refugia en las cavernas, princi-
palmente de la zona costera.
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Por estos mismos tiempos surge el tipo humano que originaria
a los vascos historicos.

La industria de la piedra cambia de tecnica: en lugar de las
formas grandes y toscas, aparecen las formas largas y finas. A la
industria sobre lascas, se afiade una industria sobre laminas. Con un
kilogramo de silex obtienen 15 metros de filo cortante. Al mismo
tiempo surge una importante industria del hueso. Aparece el hom-
bre moderno que se diversifica en razas y da origen al arte parietal
y mobiliar. Comienza a explotar el mar, marisqueo, que vera su
apogeo al concluir la glaciacion y volver el mar a su nivel actual.

Adquieren especial importancia los instrumentos de hueso y
cuerno; aunque el pedernal no pierda su primacia. El instrumental
de hueso consiste en armadura para venablos, varillas, arpones,
punzones, agujas, propulsores...

Los instrumentos de sflex mas comunes son los raspadores y 10s
buriles. Los elementos mas pequefios, como las hojitas y las piezas
geometricas parecen formar parte de instrumentos complejos de
trabajo.

El Hombre de Cro-Magnon

Pero, la gran diferencia entre esta culturay la del resto, esta en
el Homo Sapiens Fossilis, Ilamado tambien de Cro-Magnon porque
la primera calavera aparecio en la cueva de dicho nombre en la
Dordofia francesa. Era un hombre de elevada estatura, cara ancha,
frente alta, craneo largo y de gran capacidad de contenido. Un tipo
humano muy diferente del de las etapas del Paleolftico Inferior y
del Hombre de Neanderthal, que desaparecio sin dejar rastro algu-
no.

Este hombre, nuevo habitante de la Europa Paleolftica, pudo
proceder del Asia Menor o de Africa, y, sintiendose artista, nos ha
dejado grabados y pinturas rupestres en las cuevas de su habitat
ordinario.

Aurifiaciense: «Son de este tiempo -nos dice J. M. Barandiaran-
la primeras manifestaciones artisticas que conocemos: bajo- relie-
ves, estatuitas, grabados en piedra y enhueso, pinturas y grabados
parietales (arte rupestre). El artista trata de representar, si bien con
rasgos rudimentarios, la naturaleza, principalmente los animales y
menos frecuentemente el hombre...» (ANUARIO DE EUSKO FOLKLO-
RE, 1931).

Solutrense: La industria de la piedra se caracteriza porque los
retoques no solamente son marginales, sino que se extienden a toda
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la superficie de la piedra. Son caracteristicas muy especial la punta
de hoja de laurel y la punta con una muesca a un lado. El trabajo
en hueso es muy raro, aunque al final aparezcan las agujas de hueso
con su ojo correspondiente. En esta epoca el arte es muy rudimen-
tario: parece haber retrocedido.

Magdaleniense: En esta epoca desaparece el 0so cavernario, el
mamut y el rinoceronte, ambos lanudos; aunque sigue abundando
el reno. La industria petrea es menos perfecta que la anterior, pero
en cambio la del hueso y el cuerno obtiene productos muy
superiores , sobre todo en agujas de hueso y arpones, siendo estos
caracteristicos de esta epoca.

Pero, lo que destaca es el arte rupestre.

«El arte cuaternario -dice J. M. de Barandiaran- Uega a su apo-
geo. El cazador magdaleniense ha esculpido, grabado, y pintado,
sobre todo en sus utensilios y en las paredes de sus cavernas y
abrigos roquefios. El arte rupestre de la zona franco-cantabrica, cu-
yo centro ocupa el pais vasco, se halla representado por pinturas y
grabados que ocupan generalmente las camaras mas inaccesibles de
las cavernas.»

Tenemos en ellas representaciones del mamut, del rinoceronte
lanudo, del toro, del bisonte, del caballo, del reno, del corzo y cier-
vo, de la gamuza y antilope, de la cabra montes, del oso, del leon
de las cavernas, del jabali, del lobo, del zorro, del gato montes y
alguno mas. Las aves representadas son aguila y grulla, cuervo y
perdiz, pato y lechuza... y la sierpe. No faltan peces como el salmon,
la platusa, el rodaballo y alguno mas.

Animales, aves y peces que estaban en la base de la economfa
de los pueblos de esta cultura franco-cantabrica. Hay, adem&s en la
costa, grandes concheros de moluscos.

La caza de los grandes paquidermos va desapareciendo siendo
sustituida por la del reno, ciervo, cabra montes, gamuza, toro, caba-
Ilo, bisonte... Parala que emplean armas arrojadizas como la azaga-
ya con punta de hueso o asta, las lanzas y las flechas con arco. Se
aprovecha todo el animal entero: carne, huesos y astas, grasas, piel
y pelos, tendones...

Las especies mas cazadas durante el Paleolitico Superior en
nuestra tierra fueron el ciervo, la cabra montes, el sarrio y el bison-
te. Cuando los yacimientos estan situados en zonas de valles mas o
menos amplios y rodeados de colinas, domina el ciervo. Cuando son
zonas abruptas, la cabra montes. Otras especies importantes eran el
0so pardo, el leon y el leopardo. Sobre todo el primero, que busca-
ba su refugio, para invernar, en las cavernas, compitiendo con el
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hombre en eluso de las mismas. Pero, el hombre disponia del fuego
para defenderse.

Todas estas especies estan representadas por el artista del Paleo-
Iftico en las paredes de Santimamifie, Altxerri, Isturitz, Ekain y
otras seis mas, en el Pais Vasco actual. Usaban vestimenta de pieles
y conocfan el uso de la aguja y la costura. Emplean para su adorno
conchas y dientes perforados.

Usan colorantes, como el ocre, para su embellecimiento personal.

En el arte rupestre de esta cultura franco-cantabrica, en cuyo gje
se encuentra nuestro Pueblo, faltan las representaciones de hom-
bres o mujeres, como no esten enmascarados. Estos son los antro-
pomorfos. Tambien existen en las cuevas siluetas de manos.

«Atribuyense estas siluetas de manos al Aurifiaciense. En la
misma epoca se hacfan pinturas y grabados en forma de sencillas
siluetas de animales y figuras antropomorfas. Mas tarde las figuras
son mas perfectas, se introduce el sombreado y los detalles anatdmi-
cos.» (BARANDIARAN. OpereCitato).

En el Magdaleniense el arte Uega a su perfeccion en sus pinturas
y grabados, no superados sino es en los pueblos de unas civilizacio-
nes muy elevadas.

Pero iQuien es e Hombre de Cro-Magnon?

En Eyzies (Dordofia), en sus acantilados calcareos, en la cueva
de Cro-Magnon, encontraron un cadaver, o sus restos, del hombre
moderno. Era el aflo de 1868 cuando descubrieron la cueva, al tra-
zar un ferrocarril. A gran profundidad encontraron restos de cinco
esguel etos humanos, con osamentas de animales, ademas de herra-
mientas de sflice del tipo aurifiaciense y gran cantidad de conchas
marinas perforadas para collares. De 30.000 afios de edad.

De elevada estatura -uno de ellos mide 180 cms. - tiene el cra-
neo alargado (dolicocefalo) con gran capacidad de contenido (de
1.590 cm. cubicos), arcos superciliares prominentes, sin mofio occi-
pital y no distinto de algunos pueblos primitivos actuales. Su nariz
es estrecha y grande. La cara corta 'y ancha, con menton saliente y
frente alta. Parece que en Europa los del Paleolitico Superior eran
de la rnisma especie.

En 1874 definieron la raza de Cro-Magnon como la del Homo
Sapiens.

El punto cero
La Ciencia actual llega hasta el punto cero en que comienza la
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expansion de una fuerza quasi infinita concentrada en ese punto
gue se transforma en materia naciendo el Universo en evolucion...

Pero, nadie lo traspasa. Sin embargo, hace 3.200 afios, cuando
nosotros los vascos, dedicados al pastoreo, enterrabamos a nuestros
mayores en tumulos de piedra o dolmenes, hubo un hombre he-
breo, gran libertador, por nombre Moises, que lo hizo.

En su primer hbro, Genesis, en la primera Ifnea, comienza: «En el
principio (lease, en el punto cero) creo Dios los cielos y la tierra...»

Sin pretender escribir un libro de ciencia, sino de religion ymo-
ral, hace una descripcion del proceso de la vida en nuestro Planeta,
bastante ajustada a la ensefianza de la ciencia. Pone el agua y laluz
como elementos previos a la vida que procede de lo mas simple
hasta culminarla en los cuadrupedos y el hombre que es rey de la
creacion.

El problema de la evolucion, desde el punto cero, es el de saber
quien da cuerda a este inmenso reloj compuesto en el Tiempo y el
Espacio. O, del origen de ese punto cero.

Addn y Eva

Moises, que se atreve a traspasar el punto cero, culturalmente
es un producto de la corte del Faraon egipcio, donde fue educado
como hijo adoptivo de una de sus hijas; pero, tambien, de las tradi-
ciones israelitas de cuyo pueblo seralibertador y jefe. Lo saca de |la
esclavitud de Egipto, donde Uevaban viviendo cerca de 400 afios;
pero, los saca como estaban, con la cultura que en aquellas circuns-
tancias podian adquirir. Aparte de sus tradiciones, son analfabetoS
y como a tales los educa.

Y les habla del origen del hombre.

Con procedimientos que entiendan hasta el mas torpe de los
analfabetos. Para ensefiarles la dependencia respecto al Creador
gue ha puesto en el inicio de todo, les explica la creacion de la luz,
del agua, de latierrafirme, de la hierba, de los arboles, de los peces,
de los alados, de los reptiles y cuadrupedos y al final, como corona-
cion de toda la obra, que el Creador considera como buena, viene
la creacion del Hombre. Y cuando la termina, dira de su obra que
era «muy buena.»

Se imagina a Dios como un alfarero que modela el cuerpo del
hombre con barro y le sopla por las narices espiritu de vida que
pone en movimiento al mufieco. EI mas debil puede entender la
esefianza de Moises: en el hombre hay un elemento material de
barro y otro elemento que nace del soplo del Gran Espfritu.
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, Si ese barro esta tomado directamente de la tierra o de otra
carne que tambien procede de la materia, no lo especifica Moises.
Ni tenia por que ni para que hacerlo.

La evolucion nos dice que ese barro procede de otra carne: de
mono, de simio, de primates, de hominidos... de que sabemos bas-
tante poco. Citan hallazgos de unos huesos en Java, en Pekin o en
Olduvai y una mandibula en Mauer... LIegamos al Pitecantropo y al
Hombre de Neanderthal, verdadero Homo Sapiens que domina el
fuego y trabaja la piedra, y que habita en Europa en numero de
unos 2.000, desapareciendo sin dejar rastro. Algunos imaginan que
el Abominable Hombre de las Nieves puede ser su heredero.

El Homo Sapiens-Sapiens

Este Hombre, Sapiens reduplicative, aparece en el occidente de
Europa que es la verdadera cuna del hombre y de la civilizacion
actual. Richard Leakey, dirige el Museo de Nairobi en Kenia, dira
con razon que Africa es la cuna del Homo simple y sin mas; pero
el Homo Sapiens-Sapiens, o de Cro-Magnon, aparecio en Europa,
al suroeste, y es el autor de la Cultura Franco-cantabrica que se
extiende entre la Dordofia, en proximidad a Burdeos, el Pirineo y
la Costa cantabrica en cuyo €je geometrico estamos |0s vascos.

Comienza su odisea hace 30.000 afios en las cercanias de la cue-
va de Cro-Magnon; pero, el desarrollo esplendido de su cultura
eclosiona 15.000 afios despues, en la etapa Magdaleniense, surgida
como el resultado de dos etapas anteriores: la de Aurignac en el
Pirineo y la de Solutre, al norte de la Dordofa.

Una verdadera y magnifica eclosion del arte rupestre que se
manifiesta en mas de cien cavernas. Citemos como muestra al Nor-
te, Lascaux y a Sur-occidental, Altamira y entre nosotros las ya
conocidas de Santimamifie, Altxerri, Ekain, Isturitz...

La eclosion fue como un cohete luminoso en la noche prehistori-
ca. Despues vuelve la noche. “Que ha sucedido? Un cambio de
clima que se ha suavizado, y los hielos perpetuos que cubrfan el sur
de la Europa occidental, van hacia el norte. El deshielo subsiguiente
provoca una gran subida del nivel de los mares europeos, cerca de
los 200 metros. El reno se va a norte y el mamut lanudo al nor-este
y con ellos se van sus cazadores. Una gran emigracion sera la conse-
cuencia de estos hechos. La poblacion del Sur se ha ido al Norte
donde surgiran los pueblos nordicos con el elemento A en la sangre
como caracterfstica.
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Los antecesores de las Vascos, como parte de los elementos que
forman la familia de Cro-Magnon, permanecen aferrados al terreno,
acomodandose alas nuevas circunstancias en el Pirineo y en la cor-
nisa cantabrica. Y va evolucionando hasta formar la Raza Pirenaica
Occidental, a la que quedamos adscritos los Vascos historicos.

Cro-Magnon y los Vascos

En 1936, al comienzo de la guerra civil espafiola, D. Jose Miguel
de Barandiaran se encontraba estudiando la cueva de Urtiaga, en
Deba, en la parroquia de Itziar. Encontraron siete calaveras en di-
versos niveles. Del estudio de aquellos restos humanos, dedujo Ba-
randiaran una hipotesis: los Vascos historicos son una evolucion
local del Hombre de Cro-Magnon.

«Diriase -afirma D. Jose Miguel- que en la ultima etapa paleolf-
tica, la poblacion cromafioide del pais habfa iniciado una evolucion
hacia el ortognatismo (perfil recto de la cara prescindiendo de la
nariz), la rinoprosapia (gran desarrollo vertical de la cara en rela-
cion alalongitud de la boca) y la estrechez maxilar propios del tipo
pirenaico o vasco.»

Esto lo afirma a proposito de los craneos de Urtiaga. Afiade; «Si
como parece probable el hombre de Urtiaga es el resultado de una
evolucion local del de Cro-Magnon con el que se identifica en va-
rios rasgos y caracteres, la pregunta acerca del origen de los vascos,
como pueblo llegado de otro pais, no tiene sentido. Habria que
preguntar de donde vino el hombre de Cro-Magnon.»

Pero antes habia escrito sobre este tema: «Tanto el estudio del
yacimiento de Urtiaga como de los restos humanos que han sido
hallados en el, debe ser completado mediante nuevas investigacio-
nes y medidas, las cuales podran confirmar o tal vez, rectificar nues-
tras conjeturas actuales.»

Efectivamente ha habido nuevas investigaciones a las que acom-
pafia una rectificacion de Jesus Altuna: el discipulo rectifica al
maestro, cosa que D. Jose Miguel habfa previsto posible. En la
revista MUNIBE n. 41, que ocupa el afio 1.989 y esta editada en
enero de 1990, hay un articulo, paginas 23-28, cuyo tftulo dice: «Da-
taciones Absolutas de los Craneos del yacimiento prehistorico de
Urtiaga» de Jesus ALTUNA y Concepcion de la RUA. En €l RESU-
MEN dicen lo siguiente: «Los restos humanos recuperados en 1935 y
1. 936 por Aranzadi y Barandiaran en el yacimiento de Urtiaga, han
sido origen de multiples controversias, debido a la dificultad plante-
ada por su asignacion estratigrafica y cronologica. Los nume-
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rosos analisis y revisiones suscitados por este yacimiento, nos indu-
jeron a efectuar una datacion de estos craneos mediante las series
de desintegracion del Uranio... por espectrometrfa de rayos gamma
y mediante el radioisotopo 14C por acelerador de particulas. Una
valoracion crftica de las dataciones, nos induce a asignar estos era-
neos a la Edad del Bronce...»

Y afladen: «Los datos que aqui aportamos sobre el yachniento
y los restos humanos de la cueva de Urtiaga, concuerdan con la
existencia de una posible remocion en algunos sectores del yaci-
miento y consiguiente deshzamiento del materiales del Calcolftico y
del Bronce a niveles mas antiguos. Con ello creemos justificadas las
reservas sobre la hipotesis del origen de las caracteristicas antropo-
logicas de los vascos actuales a partir de alguna forma del Paleoliti-
co Superior dada la penuria de restos que en la actualidad se cono-
cen, para algunos periodos de nuestra prehistoria.»

En el texto estudian los problemas estratigraficos que hay en la
cueva, informan sobre cada de los metodos empleados para la data-
cion de los craneos y sobre las controversias en torno ala definicion
antropol ogica de estos craneos de Urtiaga y afladen: «Como conclu-
sion a estas consideraciones, creemos justificadas las reservas en
torno a la respuesta sobre cuando y donde se originaron los rasgos
que caracterizan a la actual poblacion vasca, desde el punto de vista
antropologico.

En la actualidad no cabe una respuesta definida a la supuesta
derivacion del tipo vasco a partir de la variedad cromafion, hipotesis
gue por el momento carece de base interpretativa, dada la escasez
de restos conocidos en el Pafs Vasco, que permitan una reconstruc-
cion del complejo racial prehistorico de este area mas ala del neo-
eneolitico; epoca a partir de la cual existen algunos testimonios de
la presencia de los caracteres antropologicos propios de los vascos
actuales. Unicamente las nuevas aportaciones en el campo de la
Antropologia Prehistorica podran ayudar a resolver esta problema-
tica.»

El argumento Urtiaga, pues, queda en suspenso.

No obstante, otros sefiores con otros argumentos siguen pensan-
do que el Hombre de Cro-Magnon sigue perpetuado en el Pais
V asco.

Jean Marc Brissaud en su obra LAS CIVILIZACIONES PREHISTORI-
CAS nos dice a este respecto: «Ciertos autores piensan que la varie-
dad tipica de Cro-Magnon se ha perpetuado hasta nuestros dfas. En
la Academia de Medicina francesa ha sido presentado recientemen-
te (edicion de 1979) un ensayo elaborado por los profesores Jean-
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Bernard, de Parfs, y Jacques Ruffie, Toulouse, fundado en la corres-
pondencia entre la division de ciertos tipos hematologicos (caracte-
risticas de los elementos de la sangre) y la division de ciertas cultu-
ras. El ensayo llega a la conclusion de que los hombres de Cro-
Magnon se han conservado en el Pafs Vasco, «ultimo reducto donde
han mantenido su proginalidad biologica y su identidad cultural.»
Esta noticia salto a la prensa en 1974 y la recogio DEIA en un
articulo de su corresponsal en Paris Jaime POL GIRBAL en que decfa
... los vascos son los ultimos descendientes del hombre de Cro-Mag-
non... El Pais vasco es el ultimo reducto en el que los descendientes
del hombre de Cro-magnon... han mantenido su originalidad biolo-
gicay su identidad cultural... Los vascos se diferencian netamente
de las otras poblaciones europeas tanto por su morfologia que hace
de ellos los mas cromafoides de los seres vivientes, como por la
frecuencia de sus grupos sanguineos... Dan a ver que la homogenei-
dad hematologica del conjunto geografico Pirineos-Aquitania
sugiere que toda esta zona fue poblada por un mismo grupo etnico
cuya cultura ancestral solo se conservo en el Pafs Vasco.

Desde luego que la Cultura Franco-cantabrica abarcaba desde
la Dordofa (cueva de Cro-Magnon) hasta el Pirineo entero y desde
este, por la cornisa cantabrica llegaba hasta Asturias. EI Pueblo
Vasco sigue permaneciendo en el centro de esta Cultura. No es tan
extrafio que estemos relacionados con los creadores de esta Cultura.

Dos variaciones de Cro-Magnon: Grimaldi y Chanzelade

En la gruta de Los Nifios, junto a Manton, Sur de Francia, esta
la raza Grimaldi que tiene caracteres negroides. Su craneo es de
tipo dolicocefalo y muy alto con la frente recta, con orbitas menos
salientes y menores que el Hombre de Neanderthal. Tiene mandi-
bulas prognaticas y menton poco acusado. El esqueleto de ese tipo
ofrece las mismas proporciones que el de los negroides. Sus restos
se encontraron en la cueva de Balzi Rossi en Grimaldi, Ventimiglia,
frontera con Francia y cerca de Manton, conociendose con el hom-
bre de Raza de Grimaldi.

Chazelade

En el Perigeux, en la Dordofia, hos encontramos con esta raza
robustay de corta estatura, 1.55, y de gran capacidad craneal, 1.710
centfmetros cubicos. Cara ancha y larga, pomulos marcados y men-
ton acusado con arcos superciliares poco salientes... Tipo bastante
similar a la raza Mongoloide.
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«Resultaria muy arriesgado -dice Brissaud- en |la fase de los co-
nocimientos actuales, el afirmar que desde entonces vivian en Fran-
cia los antepasados de las tres grandes razas actuales: la blanca, la
negray la amarilla.»

En 1972, tratando sobre las diferencias raciales de los Homo
Sapiens-sapiens, escribia N. Theobald, profesor de la Universidad
de Besancon: «De una manera general, la poblacion del Paleolftico
Superior estaba constituida por un conjunto de formas menos dife-
renciadas que las que viven en nuestros dias. Poseian un fondo de
caracteres cornuhes al cual se superponfan ciertas particularidades.
De la diferenciacion de tales particularidades han nacido las razas
actuales.»

El area Magdaleniense

La Cultura del Homo Sapiens-sapiens se extendio desde las lla-
nuras de Rusia hasta las orillas atlanticas o cantabricas, en civiliza-
ciones Aurifiaciense, Solutrense y Magdaleniense. Pero, es alas ori-
Ilas del Cantabrico donde tuvo lugar la eclosion extraordinaria de
la Cultura del hombre prehistorico.

El mundo en aquel momento es Europa.

Especialmente la Europa occidental y cantabrica. Del resto poco
sabemos. Dice un autor frances: «Solo se encontraron algunos obje-
tos de silex, escasisimos vestigios humanos y ninguna expresion ar-
tistica. Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que el mundo
del cuadragesimo al decimo milenio antes de Cristo, es Europa. Es
poco lo que se puede decir de Africay de'Asia, a no ser una enume-
racion tediosa y sin ningun interes de huesos y de silex.»

Como lo hemos dicho ya antes, el Magdal eniense recibe sunom-
bre de la cueva de la Madaleine, situada junto al rio Vezere, en
Eyzies de la Dordofia que recibe su nombre del rio Dordofia que
desemboca en el Cantabrico, unido al rio Garona que a su vez nace
en la cumbre de los Pirineos centrales. En las cuencas de estos dos
rios podemos contar, entre muchas mas, las cuevas siguientes, que
dan nombre a diversas etapas del Homo Sapiens-Sapiens: Cro-Mag-
non, Madeleine, Aurignac, Mas d'Azil. Al norte de la Dordofia,
fuera de su cuenca, encontramos la cueva de Solutre. Despues de
las etapas culturales de la cueva de Aurignac y de la de Solutre, al
Sur y al Norte, aparece la cultura Magdaleniense, de la cueva de La
Madaleine, situada entre las dos anteriores, como si nos diera a
entender que pudo haber nacido del cruce de las dos anteriores...
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A caballo del Pirineo se extiende hasta el Pais Vasco y sigue por
Cantabria hasta Asturias, formando la llamada Cultura Franco-can-
tabrica del arte rupestre, que consta de mas de cien cuevas donde
el Hombre Magdaleniense nos ha dejado las muestras de su arte.

Es en esta epoca cuando aparecen grabados y pinturas en lo mas
recondito de las cuevas, durando esta cultura alrededor de los siete
u ocho mil afios. Han sido las cavernas y los refugios rocosos los
gue nos han conservado los vestigios del modo de. viday del arte de
este hombre prehistorico. Las cavernas ideales son las orientadas al
sur y con un frontis de roca encima de la entrada, que ayuda a
defenderla mejor. Viven en la entrada de las cuevas, que defienden
con empalizadas o puertas de cuero o bloque de piedras.

Mas refinado que su predecesor, le gusta rodearse de hermosos
objetos, se siente atraido por el color y le gusta mucho engalanarse
con diversos ornamentos. Los cadaveres los pinta a menudo con
ocre rojizo, considerado uno de los materiales mas ricos y preciosos
gue tambien lo usa para engalanarse a si mismo. Esta aficion por lo
bello se extiende tambien a los objetos de uso comun y a las armas,
exquisitamente esculpidas. Brazaletes y pequefios discos son talla-
dos en hueso y marfil, decorados con dibujos geometricos.

Gracias a las pinturas y grabados, a las armas y utensilios que se
han encontrado en los yacimientos, alas osamentas de los artimales
cazados y comidos, a las trampas bgjo tierra, podemos estudiar con
cierta exactitud la vida 'y milagros de este Hombre.

La caza se organiza sistematicamente y se ve que dominan el
conocimiento de los animales y sus costumbres, como tambien el de
los lugares mas aptos para una caza facil y abundante.

Fosos-trampa

Fue en 1907, en un valle que lleva a rio Vezere en la Dordofia,
donde por primera vez se encontraron fososTtrampa. Eran 21 fosos
colocados en 3 hileras, de modo que los animales empujados hacia
ellos, cayeran en alguno. Median 1'60 mts. de profundidad, por 2.80
de diametro. A veces en el fondo se colocaba una estaca de punta
afilada y endurecida al fuego para herir al animal. Los fosos estaban
disimulados con follaje.

Podfan ser empujados valle abajo, conducidos por una empaliza-
da preparada con palos, follgje y piedras. Un foso con empalizada
de mamposteria existia en un pueblo alaves hace 50 afios, para la
caza de lobos. Tambien existfan trampas de peso, sostenido por una
viga central ala que ataban el cebo. Al tirar del cebo desequilibraba
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la vigay hacia caer el peso sobre el animal. Este sistema se emplea,
aiin hoy dia, para cazar la perdiz con losa que cae sobre ella.

A parte de estas trampas conocen tambien las boleadoras, el
lazo, la honda, €l arco. el arpon y lajabalina.

Lazos y hondas se emplean ya en el Aurifiaciense, pero no el
arpon ni el arco y la flecha. El arco lo emplea el Solutrense, sobre
todo en Espafia en la Cultura Capsiense (de Capsa en Tunez), al
este y al sur. Arcos pequefios de una curvatura o grandes de dos
curvaturas, como aparecen en las pinturas del Sahara.

El arpon es caracterfstico del Magdaleniense y los hay con ranu-
ra longitudinal y diagonal, para que por ella fluya la sangre del
animal herido. Tal vez ello indique que pudieron emplear veneno...
No faltaban pufales de asta.

El arpon se une a una madera o hueso largo , para formar una
jabalina-arpon 0 azagaya, que se lanza por medio de un propulsor
gue lleva en su mano el cazador vestido con pieles de reno, para
poder acercarse impunemente al animal. A veces el arpon va atado
con una fina correa a asta, de modo que al clavarse, deja libre el
asta, que cae al suelo atada al arpon, dificultando la marcha del
anhnal herido. El antecesor del vasco tuvo que hacer muchas veces
esta operacion, pues al llegar a la caza de la ballena, mas tarde,
empleara el mismo sistema del arpon atada a una estacha, o larga
cuerda, que el mismo pescador trata de gobernar desde la barca
hasta que se rinda el cetaceo.

El reno

Es cazado desde el Aurifiaciense y compite con el caballo en el
Solutrense; pero llega a su apogeo en el Magdaleniense, que es la
epoca del reno. Como los pueblos del Artico, que hoy dia viven del
reno, tambien entonces el hombre sabia aprovechar todo de €el: car-
ne, piel, huesos, astas, tendones y pelo. Cazador, tallista, pintor,
artesano y al'fin tambien carnicero que sabe descuartizar el animal
con sumo cuidado, para obtener de el todo el provecho posible. Al
comienzo come su carne cruda, pero mas tarde la cuece o la asa a
la brasa-o sobre piedras calientes. Desconoeemos que clase de ade-
rezos empleaba para condimentarlo.

El arte prehistorico

Ante las obras de arte del Homo Sapiens-sapiens, especial mente
en el Magdaleniense, es cuando podemos decir con bocallena: Este
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si que es el Homo Sapiens, capaz de obras tan gratuitas como las ar-
tisticas.

Es sorprendente el comprobar la gran concentracion en un tan
reducido espacio, de las obras del arte prehistorico, instaladas en
tres regiones perfectamente delimitadas: la Dordofa francesa, los
Pirineos y la Cornisa Cantabrica.

En la Dordofia, ademas de las ya citadas de Crd-magnon y la
Madaleine que dan nombre a dos epocas, tenemos otras famosas
como la de Lascaux y Rouffignac; en los Pirineos, ademas de Aurig-
nac y Mas d'Azil, que dan nombre al Aurifiaciense y al Aziliense,
tenemos las de Trois Freres y Niaux entre otras; y en la Cornisa
Cantabrica esta la muy famosa de Altamira y entre otras muchas,
las de Santimamifie en Vizcaya, las de Altxerri y Ekain en Guipuz-
coa y la de Isturitz en Benavarra.

«Es indudable -diee Brisseaud- que veinticinco mil afios de arte
humano estan concentrados en esta pequefia porcidn de la Europa
occidental que vera surgir, en la epoca histdrica, a la cfvilizacidn
occidental, es decir, la nuestra.»Recordemos de nuevo que en el
centro geografico de esa cultura del arte rupestre, se encuentra
nuestro Pueblo Vasco, que desciende directamente de aquel pueblo
pintor.

En el afio de 1879 D. Marcelino de Sautola descubre 25 bisontes
alo largo de 14 metros de superficie rocosa en la cueva de Altamira
en Santillana del Mar, Cantabria. Se creyd que todo era una
supercherfa y obra del mismo Sautola. Hubieron de pasar 10 afios
hasta el hallazgo, en la cueva de La Mouthe, de una lampara de la
Edad de la Piedra, por el medico sefior Riviere, que informa a la
Sociedad de Antropologfa francesa diciendo:«Este objeto es una
lampara; representa la luz que ustedes han negado hasta ahora alos
artistas del Cuaternario. La cuestidn de la iluminacidn esta resuelta,
y con ella la autenticidad de las pinturas.»Sautola habfa sido consi-
derado como un impostor y se negaba de plano la autenticidad de
las pinturas de Altamira. En 1899, el mismo afio del descubrimiento
de la lampara prehistdrica, se descubrieron en una cueva de La
Charente, algunos bisontes grabados en asta de reno. A los 4 afios,
en la misma cueva se descubren unos grabados en una estalactita.
Son grabados de animal. Y el abate Breuil encuentra 19 renos, 10
ciervos, 3 bovidos, 3 bisontesy 2 0sos, en la misma cueva.

En 1901 ya se habfan descubierto en la gruta Pair-Non-Pair de
la Gironda, a la orilla derecha del rfo Dordofia, unas figuras del
Aurifiaciense. Entre ellas habia un caballito con la cabeza vuelta y
qgue es conocido por el Agnus Dei y que esta colocado en un friso.
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Ese mismo afio, en la cueva de Les Cambarelles, en el valle del
Vezere, descubren 116 caballos, 37 bisontes, 19 osos, 14 renos, 13
mamuts, 19 cabras... y unos 40 grabados de aspecto humano. De
estas figuras decia el abate Breuil:«Si en el plano artistico, las figu-
ras antropomorfas de Les Cambarelles presentan un interes relati-
vo, su valor es considerable en cuanto testhnonio etnografico. Lo
mismo que las que decoran otras grutas, las efigies de Les Cambare-
Iles pueden representar a hombres enmascarados y disfrazados con
despojos de animales. Una de las mas curiosas muestras es la de un
hombre disfrazado con una cabeza de mamut; los brazos, de una
longitud insolita, mas bien parecen colmillos... El hecho de que la
factura de los tipos antropomorfos siempre torpe, mientras que las
representaciones animales son ejecutadas con gran minuciosidad, se
explicaria por la repugnancia del hombre primitivo a representarse
y por el temor a caer bajo los poderes magicos de su adversario».
Este temor existiria, para una mente magica, si la imagen fuera
perfecta, pues hay una relacion entre la imagen y el objeto repre-
sentado por ella, de modo que lo que se haga a laimagen, se realiza
en el objeto reprentado por ella. Volveremos sobre este tema mas
adelante y con mas detalle.
Siguen los descubrimientos.

En la cueva de Font de Gaume, Les Eyzies, descubren 80 bison-
tes, 40 caballos, 23 mamuts, 17 renos, 8 bovidos, 4 cabras, 22 rinoce-
rontes, 2 felinos, 1 oso y 1 leon. Tambien un antropomorfo. Todos
del Magdaleniense.

Con todos estos descubrimientos Sautola quedaba plenamente
reivindicado; lastima que muriera sin conocerlos y con su pena en
el corazon.

Los descubrimientos no se han detenido.

La cueva de Lascaux se descubre en el 1940, y con la de Altami-
ra, es uno de los santuarios del arte rupestre mas importantes. Solo
en el comienzo de la gruta, en la sala de la Rotonda, hay treinta
imagenes magnificas, Siguen galerias aizquierda y derecha con cen-
tenares de figuras y en el llamado El Pozo del Muerto, en su centro,
dibujado esquematicamente, con cabeza de ave y el falo en erec-
cion, un hombre se desploma boca arriba. Junto a el aparece una
azagaya, un arco y un pajarraco extrafio en la punta de una estaca.
La derecha del fresco esta ocupada por un bisonte herido en el
vientre y con la cabeza inclinada en disposicion de atacar. Escena
pintada en negro y que ha sido interpretada de diferentes maneras.
Hay quien se inclina por un accidente de caza; otros por un rito
magico y cultual; no falta quien le atribuya un significado sexual.
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En las pinturas rupestres del Tassili, en el Sahara, tambien se
encuentran figuras humanas con cabeza de ave; figuras que poste-
riormente se multiplicaran en los faraones egipcios.

Aves o0 animales, de lo que trata el pintor es de camuflar la
figura humana para evitar caer bajo la influencia del mago.

En 1956 se da a conocer el descubrimiento de la cueva de Rouf-
fignac, en la misma Dordofia, donde ademas de las cuevas que cita-
mos mas arribay que dan nombre a epocas prehistoricas, se encuen-
trala de Le Moustier que da nombre al Musteriense. Ahf es donde
encontraron la nueva cueva en el pueblo de Rouffignac, de donde
recibe su nombre... El abate Breuil dato las pinturas y grabados
numerosos, en el comienzo del Magdaleniense. Se encuentran a 500
metros de la entrada y son mas de 200, la mitad de los cuales son
mamuts. No es facil encontrar reunidos de una vez un centenar de
mamuts lanudos o peludos, como parecen ser los de esta cueva. Su
presencia en la Dordofia, en el limite de la vigja Aquitania vasca,
nos indica un periodo glaciar. El Norte del Artico estaba con noso-
tros. Por otra parte los frescos del Tassili africano y del resto del
Sahara, parecen demostrar la presencia de un clima humedo, como
si el actual clima europeo se hubiera corrido hacia el Sur, hasta el
Africa del desierto.

El elemento A de la sangre es caracteristico del Norte de la
Europa actual y abundante como el 0 en la poblacion vasca. En la
gue tambien abunda el A. Tal vez ambos elementos 0 y A, como el
Rh-, tengan su origen por nuestras tierras, y desde ellas hayan deri-
vado por otros derroteros, en los tiempos de los mamuts de Rouffig-
nac.

Si bajamos de la Dordofia hacia los Pirineos, nos encontramos
con la cueva de Niaux de la que dice Brissaud: «Niaux y Trois-
Freres constituyen con Altamira, Lascaux, Les Comberelles y Font-
de-Gaume, las seis cavernas mas hermosas del arte pictorico del
Paleolitico.» Despues de 600 metros de la entrada hay una sala con
algunos trazos y puntos. Todavia hay que recorrer mas salas peque-r
flas y grandes a lo largo de centenares de metros, para llegar al
Salon Negro. En el centro del Salon aparecen varios bisontes acribi-
[lados por fechas. Hay tambien un bisonte «rotundo, neto y reahsta;
este bisonte ha sido grabado a buril en la arcilla endurecida del
suelo; comporta tres cupulas sobre su cuerpo, que sugieren heridas,
resaltadas por el trazado de tres flechas que se hunden en ellas...»
(Brissaud).

A mil metros de la entrada, por la desecaci6n de un lago, se ha
descubierto una larga galeria de mas de un kilometro con bellas
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figuras animales; pero lo mas notable son mas de 500 huellas de pies
descalzos en el suelo arcilloso. Merced a ellas sabemos que algunos
nifios con sus padres recorrieron estas largas galerias explorando
estos mundos subterraneos...

En el mismo Pirineo, cerca de Saint Girons, nos encontramos
con la gruta de Tuc-d'Audoubert. A 700 metros de la entrada en
una gran estancia circular, se encuentran dos figuras macizas de
bisontes, de 60 cms. de largo, modeladas en arciila, apoyadas en una
roca caida en mitad de la sala. A pocos metros se encuentran hue-
[las de adolescentes humanos. «No cabe duda de que varios jovenes
danzaron en esta sala... durante una noche de iniciacion. Uno de
ellos resbalo en el suelo fangoso y se distingue la huella de su mano,
gue apoyo en tierra para levantarse.» ( Brissaud. )

Cerca de la anterior, tambien en los Pirineos, se encuentra la
cueva de Trois Freres, descubierta en 1914 por tres hermanos, de lo
que le vino el nhombre. En una sala, Ilamada el Santuario, con el
suelo en pronunciada pendiente, esta decorada con dibujos que se
escalonan desde el Aurifiaciense hasta el Magdaleniense. Los gra-
bados se resaltan sobre la roca blanca y clara: magnificos bisontes,
ciervos, renos, cabezas de oso, caballos, rebecos, dos cabezas de
leon, un mamut con el espinazo roto, un 0so cubierto de heridas
causadas por azagayas y que arroja un cafio de sangre por la boca,
lechuzas de las nieves... Hay varias figuras de hechiceros, un bisonte
con cabeza humana y un hombre con cabeza de bisonte: antropo-
morfo y zoomorfo...

El abate Henri Breuil y Lilo Berger-Kirchner escriben:«Aparte
de las reproduciones de animales se encuentra la representacion
mas extrafia, mitad hombre, mitad animal, de todo el arte del Cua-
ternario: el famoso hechicero ( o dios) de Trois Freres. Domina el
Santuario desde una altura de cuatro metros y parece reinar sobre
el hormiguero de las figuras y de los seres antropomorfos que cu-
bren las paredes. El rostro del gran mago lleva una mascara de reno
con cornamenta muy saliente. Una larga barba le cae sobre el pe-
cho; los ojos son redondos, la mirada fija, las extreminades estan
levantadas, las piernas ejecutan un paso de danza, el sexo esta clara-
mente definido. Gruesos trazos negros subrayan diferentes partes
del cuerpo y la cornamenta esta grabada. Es posible que el hechice-
ro encarne al gran Espiritu, al dios de la caza o de la fecundidad».

Cuando menos demuestran que se pintaban para la caza o al
menos para el ritual que la precedia; pues las protuberancias de las
rocas muestran restos de sanguina dejadas por los cuerpos, al rozar-
las. Si los pies de este hechicero muestran pasos de danza, en la
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boca suena un instrumento, que sostiene con la mano izquierda, tal
como se hace con el txistu actual.

Entre Montaspan y Gonties, en el Pirineo, se encuentra la gruta
que llaman Cueva del Alto Garona. En ella podemos encontrar una
figura de un oso modelado en arcillay sin cabeza. Junto a el halla-
ron en el suelo un craneo de oso.

«El 0so de arcilla (Brissaud) sin cabeza... es una escultura de
bulto y mide ciento cuarenta centimetros de largo y sesenta de alto.
El animal esta agachado, los miembros posteriores plegados bajo el
abdomen. Entre sus patas anteriores extendidas Norbert Casteret
recoge un craneo de 0so que se alzaba en el centro del cuello,
sostenido por un trozo de madera, hoy dfa desaparecido. El cuerpo
del animal esta acribillado por agujeros que representan heridas
causadas por treinta lanzas arrojadas sobre la estatua cubierta con
una piel de oso, en el curso de ceremonias magicas».

En esta galerfa del oso se encontraron huellas de pies desnudos.
En otra galerfa hay una cabeza de caballo, acribillada a lanzazos.
Hallaron tambien placas de piedra pintadas, como si fueran ejerci-
cios antes de pintar en las paredes. Hace recordar las placas graba-
das en la Madeleine y una de un mamut sobre marfil. En la cueva
de Mas d'Azil tenemos diez rebecos grabados en el diente de un ca-
chalote.

Isturitz

Avanzando por el Pirineo hacia el Oeste nos encontramos con
la cueva de Isturitz, Benavarra. En 1913 fue excavada por Pase-
mand y el conde de Saint-Pierrd quienes comprobaron la ocupacion
de la gruta durante todo el Paleolitico Superior. Se descubrieron
bastones de mando, colgantes de ambar y plaquitas grabadas. El
arte magdaleniense esta representado por un bajorelieve con un
caballo, un reno que vuelve la cabeza hacia la izquierda y un corpu-
lento reno sobre el cual han sido superpuestos dos pequefios cier-
VOS.

Altxerri

Si continuamos hacia el oeste, entramos en Guipuzcoa. Allf tuvo
lugar el hallazgo de la cueva de Altxerri. EI 28 de octubre del
1962, tres jovenes del Grupo Aranzadi de San Sebastian, penetran
por un boquete que se habia producido en una cantera cerca de la
rfa de Orio, en el termino municipal de Aya. D. Jose Miguel de
Barandiaran penetra en la cueva el 11 de noviembre, a los 14 dfas
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del descubrimiento. Vuelve el dia 26 de noviembre, alos 12 dias, y
durante una semana hizo alrededor de 90 calcos de grabados parie-
tales en la gruta.

Asi comenzo la historia de Altxerri, que constituye el eslabon
que faltaba en Guipuzcoa, del arte rupestre franco-cantabrico que,
empezando en Asturias, seguia por Cantabria hasta Vizcaya, desde
donde daba un salto hasta Isturitz en Benavarra y continuaba por
los Pirineos... dejando Guipuzcoa en blanco.

D. Luis Pericot, de la Universidad de Barcelona, y D. Pedro de
Palol, de lade Valladolid, consideraron que «el descubrimienmto es
de gran categoria y verdaderamente excepcional y que contiene en
grabados rupestres, una de las mayores riquezas halladas hasta aho-
ra..».

D. Jesus Altunay D. Juan Maria Apellaniz hacen este resumen:

1. Predominio del grabado sobre la pintura.

2. Predominio del bisonte sobre los demas animales. De 91 es-
pecies identificables, 52 son de bisonte.

3. Gran variedad de especies representadas a pesar de los 52
bisontes, pues, hay uro, caballo, reno, ciervo, cabra, saiga, sarrio,
zorro, gloton, liebre, ave, serpiente, peces diversos, y antropomor-
fos. Todo ello unido a un numero elevado de signos de diffcil inter-
pretacion.

4. Gran variedad de tecnicas de grabado y pintura, que parecen
indicar la presencia de distintos artistas en la cueva.

5. Utilizacion tanto del figurativismo como del expresionismo a
la hora de representar las figuras. El expresionismo, muestra una
serie de grabados, y es utilizado sobre todo en la representacion de
muchos bisontes grabados, para sugerir el pelaje, mediante lo que
hemos venido en Ilamar «rayado de pelaje.»

6. Utilizacion de rayados de campo sobre los que se pinta des-
pues el animal...

7. Por fin, las representaciones de Altxerri acercan esta cueva
mas al conjunto rupestre pirenaico que al astur-cantabro. Presenta
tambien parentesco con Santimamifie.

La asociacion de las figuras

Las asociaciones mas Ilamativas son las de ave-bisonte (tambien
en Altamira), bisonte-pez, reno-zorro y reno-serpiente. Entre las
mas comunes estan la de bisonte-caballo (siempre que el caballo
esta asociado, lo esta al bisonte) mientras que el bisonte puede
asociarse a unos cuantos animales mas como cabra, saiga, sarrio,
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pez, uro caballo y al antropomorfo. El reno va unido a zorro, ser-
piente, bisonte y otros renos. La saiga solo con saiga o bisonte.

La posicion.

Los animales se suceden en forma de friso en cuatro casos. Se
enfrentan entre si los peces, los bisontes y los renos.

La orientacion de las figuras.

En el grupo |, las figuras se orientan de forma que la mayorfa
miran hacia el exterior del divertfculo en el que estan situadas, aun-
qgue puede no coincidir con el exterior de la misma cueva. En los
grupos Il y 1V hay un claro predominio de las figuras orientadas
hacia el exterior de la cueva. En los grupos V, VI y VII no hay un
predominio claro de una orientacion sobre la otra.

Tamano o formato.

Ningiin grupo se parece entre .. La cueva ha sido grabada o
pintada por maestros diversos... que han usado formatos distintos
entre ellos, pero conservando cada uno su estilo... Hay una observa-
cion que, hecha a partir del analisis de los tecnicos, se confirma con
el de los formatos: que los maestros del Grupo | no han tenido nada
que ver con los del Grupo Il y que este no presenta afinidades con
ningiin otro. Grupos tan proximos como el IV y el V, y cuyatechica
es claramente diferente, presentan igual mente formatos distintos. Y
es logico que asi sea: cada maestro parece haber tenido su propia
norma. No se puede entrar aquf a considerar si la norma es fruto
del gusto estetico o de convencion religiosa. Es facil que en una
epoca en la que probablemente lo religioso estuvo reglamentado, la
libertad del autor no estuviera libre de trabas tambien en lo referen-
te al uso de los formatos. Asf que cuando se habla aqui del gusto
de los maestros, no se hace en el sentido de que lo artistico y esteti-
co fueralo linico determinante en las realizaciones que hoy contem-
plamos. Pero tambien habra que afirmar que estuvo alli presente.

El color de Altxerri es monocromo. Negro para mayor preci-
sion. Y este gusto (en el sentido expresado mas arriba) nos parece
poner en relacion con las cuevas de Santimamifie y Niaux. (MUNI -
BE).

D. Jose Miguel de Barandiaran, en el trabajo sobre esta cueva
en MUNIBE, 1964, dice: «El hombre de Altxerri, que tenfa su mundo
conceptual, quiso sin duda, representarlo en algo visible y dura-
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dero, quizas comunicarselo a otros. Y encomendo el mensaje a sig-
nos y a la figura pintada o grabada. No completaba las figuras, no
las detallaba en general. A veces disimulaba intencionadamente
ciertas partes del cuerpo mediante espesa pelambrera o en el fondo
aparentemente nuboso de la pared rayada. Es que las mismas figu-
ras no eran probablemente mas que signos, formas visibles de seres
invisibles, como aquellos animales (caballos, cabras, toros) que la
mitologia vasca considera como habitantes de las cavernas. Diriase
gue, en muchos casos, el artista, el mago o el hierofante querfa
expresar una ecuacion conceptual y no una representacion realista;
una verdad artistica y no la objetividad fotografica».

Ekain

Si pasamos de la cuenca del rfo Oria, donde esta Altxerri, ala
del Urola, topamos junto a la villa de Cestona pero en terreno de
Deba, con la cueva de Ekain que resulta ser |la segunda representa-
cion de Guipuzcoa en el arte rupestre del Magdaleniense francor
cantabrico.

Ekain esta considerado como uno de los diez santuarios de la
Prehistoria del Pais Vasco, por sus pinturas y grabados rupestres
gue estan ordenados siguiendo un eje longitudinal, al que dan algu-
nas galerfas laterales. Podemos distinguir en ella tres zonas de figu-
ras, con espacios intermedios suficientes, para determinar tres uni-
dades distintas entre si.

Se puede considerar como un santuario de termino medio sin
demasiadas complicaciones. Fue construido, como santuario de esas
figuras rupestres, poco a poco, en tiempos y por artistas de aire
distinto, como ha solido resultar en otros monumentos tambien a
traves de la Historia. Pudieramos citar cualquier catedral. Esto
suele suceder por las novedades en la tradicion religiosa o por afan
de enriquecer los lugares de culto famosos o por variar el gusto
artistico de la gente.

Es caracteristica, sin embargo, de Ekain una cierta unidad tecnica,
como si fuera producto de una larga tradicion local. Las tintas planas
se emplean siempre con animales mas determinados y completos; en
cambio el grabado es un complemento y casi siempre se emplea en las
partes similares de las figuras. Afladen Altunay Apellaniz:«No seria
por lo tanto ilogico hablar de un santuario construido segun una tradi-
cion local conservada durante muy largo tiempo y en la que han traba-
jado maestros que se han formado dentro de ella. El caso de una
escuela de grabadores la hemos detectado en Altxerri».
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El criterio fundamental para distinguir a los autores de las pintu-
ras seria, segun Altuna-Apellaniz: En primer lugar la forma o ma-
nera peculiar de hacer los contornos de los animales; en segundo
lugar el afladido de detalles anatomicos (boca, orejas... ) y en tercer
lugar, las tecnicas especiales como la policromia y las tintas planas.

El parecido con otras cuevas del Pais Vasco

Tenemos diez cuevas-santuarios en nuestra tierra, que, del oes-
te al este, son las siguientes: Venta Laperra, Arenaza, Santimamifie,
Goikolau, Ekain, Altxerri, Alkerdi, Xaxixiloaga, Etxeberriko Kar-
bia e Isturitz. Algunas grutas son muy profundas y de diffcil acceso,
como Etxeberriko Karbia y otras poco profundas y mas faciles co-
mo Alkerdi. La de Ekain, como la de Altxerri, puede considerarse
como un termino medio.

En Santimamifie y Arenaza las figuras mas importantes estan en
un diverticulo, especie de celda; en cambio en Ekain, como en Al-
txerri, la decoracion de las paredes se desarrolla a partir de un gje
central. La distribucion de las figuras tanto en Ekain como en Al-
txerri, es tripartita, completandose en tres zonas distintas, cosa que
no ocurre en Santimamifie ni en Arenaza. En lo que a especies
reprentadas se refiere: El caballo domina en Ekain, Etxeberriko
Karbia e Isturitz. El bisonte en Altxerri y Santimamifie; van empa-
rejados el bisonte y el caballo, en Alkerdi. El ciervo domina en
Arenaza. En algunos santuarios solo aparece una especie animal: el
bisonte en Xaxixiloaga y la cabra en Goikolau.

Por el numero absoluto de figuras ocupa el primer lugar Altxe-
rri, despues van Ekain, Santimamifie, Etxeberiko Karbiay Arenaza,
seguidos por Goikolau y Xaxixiloaga que son los mas pobres.

Respecto a especies y numero: El bisonte esta representado en
8 'de los 10 santuarios, con 88 representaciones. El caballo en 6
santuarios, con 57 representaciones. El ciervo en 6 santuarios con
19 representaciones. La cabra en 5 santuarios, con 15. El reno en 2
santuarios con 6 representaciones. El toro en 3 santuarios con 4. El
0s0 en 3 santuarios con 4. El pez en 2 con 6 representaciones. Apa-
recen tambien una vez el sarrio, la saiga, la liebre, y la serpiente
ademas del zorro.

Tenemos que afiadir que en Ekain hay otras 4 figuras aparte de
las de los muros, en una plaqueta: 1 de caballo, 2 de cabra, y 1 de
ciervo

El dfa 8 de junio de 1969 dos jovenes azpeitianos, del grupo
Antxieta, descubrieron la cueva de Ekain, hasta entonces completa-
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mente desconocida. A los dos dias, el 10, entraron de nuevo los
descubridores acompafiados de D. Jose Miguel de Barandiaran y de
D. Jesiis Altuna, para comprobar |la autenticidad de los dibujos en-
contrados.

Ya lo hemos dicho antes que la cueva esta dividida en tres zo-
nas. La primera es la Zona de Entrada, que |lamaron Erdibide. En
ella encontraron signos y figuras aisladas, repartidas casi exclusiva-
mente en una pared, separadas del resto de las zonas y tambien
entre si. Los dos primeros son signos; el tercero una hermosa cabeza
de caballo, la mayor de la cueva, como dando la bienvenida al visi-
tante; la sext'aimagen es la de un salmon; las cuarta, quinta, septima
y octava son imagenes de dos ciervos y dos cabras montesas. Los
ciervos forman un conjunto de macho y hembra. A esta zona con-
creta la Uamaron Auntzei o Zona de las Cabras.

Las figuras novena y decima, ya pertenecen a la siguiente Zona
de en Medio o Erdialde.

Todas estas figuras estan precedidas, como lo hemos dicho ya,
por dos signos: el 1 es negro de 6 centimetros y estajunto al suelo
en el inicio de una galeria lateral, en horizontal; el 2 esta a quince
metros de distanciay metro y medio de alturay tiene doble curvatu-
ra, siendo horizontal su posicion y a tres metros y medio de la
siguiente figura, la mas hermosa cabeza de caballo que hay en
Ekain. Hay otros muchos signos repartidos por la cueva que van en
grupo o en solitario, grabados o pintados, junto a figuras o al mar-
gen de ellas. Sobre todo en forma de cuerno. Los hay rectos u
ondulados, horizontales y verticales. Signos femeninos no se ven
con claridad. Hay uno, que si no es una cabeza de cabra imperfecta,
sera un signo claro de feminidad. Y hay en el final de la galerfa unos
signos grabados y anchos, que pudieran interpretarse como figura
inacabada de un rinoceronte.

La sexta figura del Auntzei es la de un salmon de 55 centimetros
de largo a metro y medio del suelo. «Se ha pintado en negro la
silueta completa con la boca, el operculo, las aletas y la Ifnea late-
ral..» (Altuna).

La tercera hemos dicho que es la de una cabeza y dorso de un
caballo, que mide 80 centimetros de largo y esta pintado en negro
y a tinta plana. Estando en la misma entrada rodeada de ciervos,
cabras y un salmon, lejos del resto de los caballos, se cumple lo que
dice Altuna: «El tamafio de esta figuray la detencion con que se ha
hecho parecen indicar que esta cueva es la cueva del caballo.»
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Erdialde o Zona Central

«Las figuras se reiinen en tres paneles. Dos estan en la galeria
principal, casi frente a frente; y el tercero en un brazo que sale de
la galerfa. Van precedidas de otras figuras Illamadas de paso, por
ocupar una situacion intermedia. A la salida de estos grupos, en el
paso hacia el fondo de la cueva, estan los 0sos en el Artzei. Son dos.
La figura mayor esta sin cabeza y Ileva una mancha negra sobre el
corazon y puede ser el macho. La menor se mueve en lapared hacia
arriba. Van pintados en negro y parte de la espalda esta grabada a
mas de pintada. Parecen ser el oso pardo actual mas bien que el Oso
de las Cavernas. El macho lleva una herida en el corazon y va sin
cabeza; este dato tambien o hemos visto en alguna cueva mas».

«Como es obvio en la silueta de un 0so, debido a su espeso
pelaje, no se perciben detalles anatomicos, como en el caso del
caballo. Pero esta silueta ha sido trazada con gran seguridad, a la
vez que con gran simplicidad» (Altuna-Apellaniz). El bisonte no
ocupa en la cueva de Ekain el lugar central como en las de los
Pirineos, sino el caballo. Y esto tanto por su mimero cuanto por la
posicion central del caballo en los paneles, que deja a un lado al
bisonte, que conecta directamente con las figuras de contorno. La
asociacion caracteristica de caballo-bisonte, con su constelacion de
ciervo-cabra-pez, solo se encuentra en esta Zona Central o Erdial-
de. En la Zona de Entrada encontramos al caballo unido al bloque
ciervo-cabra-pez, ademas de en la Zona Central.

En total las figuras de bisonte son once, de las cuales dos van en
rojo y las nueve restantes en negro. Solamente se marca el contor-
no, pero no los detalles del cuerpo, como lo hicieron en los caballos
gue estan mejor terminados. Al dejar sin terminar la figura del
bisonte el artista parece indicarnos que en Ekain la importancia la
tenfa el caballo.

Precediendo a los dos grandes paneles del Centro encontramos
4 bisontes con algiin caballo intercalado y Ilegados al gran panel de
la derecha vemos junto a una docena de caballos 4 bisontes, 1 cierva
y 1 pez. Se trata sin duda del bisonte europeo y aunque en Ekain
el artista no detalla las figuras del bisonte, si o hizo el de Isturitz,
gue nos dejo grabada en un hueso la cabeza del bisonte con todo
detalle.

El caballo, que nos muestra Ekain, es el del Paleolitico final, el
mismo que habitaba en nuestras montafias. Caballo de crin cortay
erizada, de hocico claro , que lleva a veces una mancha mongolica
en el cuello, y otras veces cebraduras en las patas. El unico caballo

62



salvaje actual es el de Przevvalski y aunque no sean especie el uno
del otro, con todo, los caracteres citados, son comunes a ambos « y
tambien la diferente coloracion del dorso y el vientre expresada por
una M abierta que recorre el flanco...» (Altuna-Apellaniz). Esta
diferencia de color se advierte tambien en nuestro Pottoka o poney
pirenaico.

El gran panel de la derecha, A: Contamos en el 19 figuras, de
las cuales 11 son caballos, 4 bisontes, 1 cierva, 1 cabray 1 pez
(lenguado o rodaballo) 1 signo. Siete caballos estan enteros y 4
incompletos. De los 4 bisontes, a mas de estar marcada solamente
la silueta, ninguno esta completo del todo.

El panel de la izquierda, B: Podemos descubrir 7 caballos, 2
bisontes, 1 probable caballo, y 2 indefinidos fuera del recuadro. Con
el probable serfan 8 caballos.

Total de cabaUos en los paneles: 19. Total de bisontes: 6. Hay que
afiadir como comparsa: 1 cierva, 1 cabra montes, 1 lenguadoy 1 Ifnea
curva en rojo. En el panel grande A destacamos un bisonte bicromado
y grabado, 1 cabaUo bicromado y grabado, otro bicromado y uno mas
en silueta roja. Los dos paneles A y B estan situados frente a frente
y podemos considerarlos como parte del mismo conjunto.

Comparemos este conjunto con el gran panel del techo de Alta-
mira. En Altamira contamos: 16 bisontes, de los que 2 estan incom-
pletos; 2 caballos, una yegua y su cria; 4 ciervos; 2 jabalfes. Faltan
la cabra montes y el pez. Hacen de comparsa el ciervo y el jabali.

En Ekain: 19 caballos, 6 bisontes, 1 cierva, 1 cabra montes, y 1
lenguado. Falta el jabali y la comparsa la forman la cierva, la cabra
y el pez (este falta en Altamira).

En el gran panel de Altamira falta el caballo y esta la yegua con
su cria. En el de Ekain, falta el ciervo y esta su hembra. Los ritos
en esta zona de los santuarios de Altamira y Ekain, son de magia
para la proteccion de la especie ( del caballo en Altamira y del
ciervo en Ekain, pues estan sus hembras presentes). Toda la impor-
tancia del bisonte en Altamira, la adquiere el cabaUo en Ekain.

Siguiendo hacia el final de la cueva, descubrimos un diverticulo
en forma de brazo, una galerfa ciega, a cuyo final nos encontramos
con dos cabaUos, uno de ellos en pintura roja, y un bisonte, mas
unas rayas y huellas de dedos en arcilla. Como se ve, la proporcion
favorece al caballo sobre el bisonte en proporcion de dos a uno, sin
otra comparsa que rayas y huellas de dedos. Al salir de la galeria
ciega, caminamos hacia la zona del fondo.
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Zona del Fondo o Azkenzaldei

Las figuras estan agrupadas en un panel, teniendo en frente
unos signos grabados y anchos, de diffcil interpretacion, dentro de
la cual cabe el que sean apuntes incompletos de rinoceronte. Ffay 7
caballos, uno de los cuales esta separado del resto y en una posicion
mas alta respecto del suelo. Las figuras de los caballos son menores
gue en el resto de la cueva y estan orientados hacia la salida. Uno
de ellos esta pintado en rojo y marcado el borde en negro. Es un
caballo incompleto y parte de la silueta esta grabada; el interior del
caballo esta relleno a tinta plana roja. Se ha de destacar un caballo
gue corresponde al numero 57, hecho con una linea de pintura ne-
gray algo de grabado, rodeado de unas lineas grabadas en serie.
Este caballo encierra numerosos detalles. «Se han dibujado clara-
mente la oreja, la linea dorsal del cuello y encima la crinera, que
avanza entre las orejas formando un tupe recto, la Imea divisoria de
cabezay cuello... las bandas cebroides de este, lalinea M del flanco,
las rodillas, las cernejas, los corvejones, las cebraduras de la pata
posterior y tres trazos curvos en el vientre: dos cortos superpuestos
delante y uno mas largo atras... Entre los signos grabados que pene-
tran en el caballo destaca una flecha a la altura del corazon. El
extremo superior de la misma le sobrepasa un poco... Otra doble
Ifnea penetra por delante de la flecha anterior. Existen af mismo
otras Ifneas que penetran en el caballo por |a cafia posterior y nalgas
hasta el muslo».

«Entre las lineas grabadas que |o rodean destaca el conjunto
vertical situado sobre la grupa y detras de la misma. Hay, ademas,
otro conjunto bajo y tras las patas posteriores, dos de los cuales
atraviesan la cola. Hay dos largas mas bajo la cabeza. Una ultima
linea curva esta situada entre las dos patas delanteras...»(Altuna-
Apellaniz).

Pudieramos repetir lo que decimos de la magia de caza operada
sobre el 0so sin cabeza y una herida en el corazon, de la misma
cueva. Este caballo es el caso mas claro de Ekain. Hay tambien en
esta cueva otros signos en caballos y bisontes, que pudieran ser
interpretados como signos de caza, pero no son tan evidentes como
la flecha de este caballo.

D. Jose Miguel de Barandiaran, con Jesus Altuna, nos dice en
MUNIBE de 1969:

«Las figuras de Ekain ocupan sitios de diffcil accceso. No pare-
cen hechas para el solaz de publico numeroso. En esto repiten el
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caso de otras cavernas decoradas con dibujos del arte rupestre lla-
mado Franco-Cantabrico..».

Y afiade mas adelante:

«Queremos hacer mencion especial de las lineas curvas que exis-
ten antes y despues de cada grupo de figuras... Diriase que respon-
den a algun designio particular o tienen alguna especial significa-
cion en cada uno de estos grupos de animales. Son signos que
recuerdan ciertos objetos o amuletos-kutun, palos de avellano o de
laurel, que los aldeanos vascos fijan en una puerta o poste del esta-
blo para proteger los animales alli albergados. Recuerdan tambien
la hoz utilizada como amuleto protector de la habitacion, como
simbolo del genio subterraneo Mari de la mitologia vasca y como
arma arrojadiza de ciertos relatos legendarios. Finalmente pueden
asimilarse a los antiguos makila o bumerangs empleados aqui en la
caza casi hasta nuestros dias..».

Y contimia:

«Muy lejos estamos del hombre paleolitico para poder interpre-
tar con seguridad la verdadera funcion de sus obras y los designios
e intenciones a que su mano obedecio al pintar y grabar en el inte-
rior de las cuevas. Pero el caso de los accidentes naturales de las
oquedades subteraneas que le hicieron ver animales que le eran
familiares, nos ha inducido a pensar que el mundo de sus preocupa-
ciones, mas que los abigarrados trazos de las rocas, le habian pro-
yectado o situado tales figuras en los diffciles y apartados recovecos
de los antros. “Nos puede extrafiar esto a quienes hemos conocido
los mitos y relatos legendarios del pueblo vasco que sitiian en las
cavernas del pais genios que se presentan en figura de caballo, de
novillo rojo, de cabra y aun de seres humanos de traza bestial ?»

Santimamifie

Saliendo hacia occidente, ya en Vizcaya, encontraremos en la rfa
de Guernica, en el monte Erefiusarre, junto a la ermita de San
Mames, la cueva que lleva el nhombre de la ermita: Santimamife.
Fue descubierta por un azar en 1916. Se encargo su estudio altrio
Aranzadi, Eguren, Barandiaran. El abate Breuil eonsidero el hallaz-
go como de positiva importancia.

La camara de las pinturas esta precedida por una antecamara de
los esbozos, porque se asemeja a un taller de preparacion, donde
hay figuras como bocetos sin terminar. Entre ellos encontramos dos

caballos, un jabalf con una flecha en el vientre, un bisonte inacaba-
do y otros dos que pueden ser toro y bisonte... El acceso ala camara
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es dificultoso. Dentro hay varios grupos de imagenes, en algunas de
las cuales se ha aprovechado el relieve de la roca para delimitar la
pintura. En el primero de los grupos se ve un bisonte con dos figu-
ras mas, incompletas, una de las cuales tiene giba y rabo. Un nuevo
grupo lo forman un 0so, una cabeza de ciervo, un animal sin cabeza,
un contorno delantero de cabra.

En lo alto de la camara hay otro grupo de un negro mas intenso
con sombreado y de mayor tamafo. Sus figuras ocupan en lo hori-
zontal dos metros de pafio de la pared. Y son: un bisonte o leon, y
bisonte de un acabado perfecto y sombreado, de 67 cms. por 38 de
alzada. Desde la nuca hasta la cruz el perfil no esta dibujado sino
que el artista aprovecho un resalte de la pefia. El ojo esta grabado
y dibujado. Una Ifnea negra va desde el cuerpo hasta el corazon
donde se ensancha... Le sigue una yegua y un cornupeto con enor-
me giba «que presenta un tiznon en el costado a mayor altura relati-
va que referido al corazon en el bisonte de mas arriba, pero no mas
disconforme con la realidad anatomica.» (Barandiaran). Hay otro
bisonte con melena y giba. Ademas, trazos incompletos de bisonte,
y otros grabados o pintados en negro, entremezclados y super-
puestos en los que se ven bisontes incompletos entre diversas lineas,
bocetos de cabezas y alguna figura incompleta de una posible cabra.

Las diversas figuras son segun su especie: 17 veces el bisonte, 4
el caballo, 3 la cabra montes pirenaica, 1 toro, 1 ciervo, 1 oso, 1 ja-
balf.

La primera observacion es la de que todas las figuras estan en
sitios de diffcil acceso. Esta condicion se repite en todas las cuevas
de la Cultura Franco-Cantabrica, de las que dice el profesor Ober-
maier: «Las figuras del Norte de Espafia y Sur de Francia deben
fundarse tambien en una idea magico-religiosa, ya que se ocultan
casi siempre en una oscuridad permanente, por lo general en los
lugares mas alejados o en los rincones mas dificilmente practicables,
es decir, en sitios donde no podian tener de ningun modo un valor
educativo... Probablemente se trata de Magia de Caza como aun
practican algunos pueblos primitivos, basada en la idea de que el
cazador adquiere poder sobre el animal tan pronto como ha domi-
nado por metodos magicos su imagen (es decir, su alma)... Al lado
de estos casos presentanse mas de una vez magias de proteccion o
multiplicacion, y quizas tambien, de culto de animales, es decir, de
veneracion a ciertos animales totemicos.»
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[,/ Castillo

Si pasamos a la provincia de Cantabria, en Puenteviesgo, nos
encontramos con la famosa cueva de El Castillo, situada en el mon-
te del mismo nombre, en el que se hallan otras cuatro cuevas prehis-
toricas importantes. Nos dice D. Jesus Carballo: Cuevas Prehistori-
cas. Altamira.. Edita: Patronato de las Cuevas Prehistoricas de la
Provincia de Santander. 1958.

«Constitufa una vivienda con refugio seguro contra todo peligro,
inexpugnable al enemigo. Era a la vez templo, con salas ocultas,
como conviene al culto magico, que ellos practicaban. Lo demuestra
el hecho de encontrar figuras en el interior de las cavidades en las
gue con dificultad puede penetrar un nifio».

Y continua mas adelante describiendo el interior:«Continuamos
el descenso en rampa... nos encontramos bajo un arco natural, poco
mas alto que nuestras cabezas... Estamos en o que puede |lamarse
el Sancta Sanctorum. En la mitad del arco se ve el contorno rojo de
un hermoso hisonte con otras figuras especialmente estampaciones
de manos. En el fondo de este lugar sagrado se conservan intactos,
frescos, enigmaticos signos cuyo significado todavfa.se desconoce. A
la izquierda y casi tocando el suelo, aparece una bella y completa
figura de caballo, con el abdomen atravesado por tres flechas, la
cabeza baja y las orejas caidas, agonizando. Es de gran valor este
cuadro paleolftico, porque constituye una de las mejores pruebas de
las practicas magicas de aquellas prehistoricas tribus.»

Altamira

Cuando comenzamos este tema de las pinturas rupestres sefial a-
mos que fue el Dr. Sautuola quien las descubrio por primeravez en
la cueva de Altamira en Santillana del Mar. Su sala de los bisontes
esta considerada como la Capilla Sixtina del Arte Cuaternario. Uno
de los bisontes policromados de la maravillosa sala, Ueva una herida
horadada en la misma pefia, sobre el corazon, en la paletillaizquier-
da. Es macho. Otro junto a el aparece con una serie de siete rayas
gue parecen flechas o lanzas que lo atraviesan. Un poco mas |lgjos,
un jabali casi de tamafio natural al galope, aparece herido tambien
por el vientre. Junto a estas imagenes hay otras sin sefial de violen-
cia. Sobre todo una hembra recostada, de bisonte y una yegua con
su cria, clamando por una magia de fecundidad y conservacion de
la especie.

Ademas de todas las figuras de |a sala se encuentran otrasllama-
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das Antropoides de Altamira, semejantes a otros antropomorfos de
otras cuevas.

Podemos afiadir aqui, para terminar este paseo que hemos dado
por algunas cavernas del arte rupestre, algunos datos que vimos en
el Museo Prehistorico de Santander: una reproduccion de un ciervo
herido con lanzas, de la cueva de Candamo en Asturias y otra de
un elefante herido en el corazon, de la cueva del Pindal, tambien en
Asturias. En la cueva de La Pasiega, en el monte de El Castillo en
Puenteviesgo, vimos un bisonte alanceado...

Aqui terminamos este relato de cuevas de arte rupestre, de ani-
males heridos y de antropomorfos.
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RESUMIENDO

Comenzando al Norte en la Dordofia encontramos antropomor-
fos en Les Cambarelles, Font-de-Gaume y Lascaux con bisonte he-
rido atacando al hechicero con cabeza de ave herido... Bajamos a
los Pirineos y en Niaux, en su Salon Negro, descubrimos varios
bisontes acribillados a flechazos y uno modelado en arcilla con tres
heridas de tres flechas. En Trois Freres hay un oso herido por aza-
gayas, un mamut con el espinazo roto y un hechicero muy especial,
antropomorfo. En la Cueva del Alto Garona vimos un o0so de arcilla
sin cabeza, a que se la ponian de verdad, acribillado con 30 lanza-
zos y otra cabeza de caballo tambien alanceada. En Isturitz se en-
contro una plaquita de felino con una flecha en el corazon. En
Altxerri hay dos bisontes heridos, uno con flechay otro con lanza.
En Ekain descubrimos al final de toda la galeria un caballo con una
flecha sobre el corazon. En Santimamifie, dos bisontes heridos. En
El Castillo uh caballo destrozado. En Altamira un bisonte herido y
un jabali asaeteado. En la de Candamo un ciervo y en la de El
Pindal un elefante... heridos.

Aparte de todo el sinnumero de toda especie de animales, ma-
chos y hembras a los que pudieramos aphcar lo que mas arriba nos
decia D. J. M. de Barandiaran respecto a las figuras de Altxerri y
gue repetimos:

«El hombre de Altxerri (y de cualquiera de estas cuevas), que
tenfa su mundo conceptual, quiso sin duda, representarlo en algo
visible y duradero, quizas comunicarselo a otros y encomendo el
mensaje a signos y a lafigura pintada o grabada... las mismas figuras
no eran probablemente mas que signos, formas visibles de seres
invisibles, como aquellos animales (caballos, cabras, toros) que la
mitologfa vasca considera como habitantes de las cavernas. Diriase
qgue, en algunos casos, el artista, el mago o el hierofante querfa
expresar una ecuacion conceptual y no una representacion realis-
ta...»
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Ciertamente que no hay pueblo a quien falte una concepcion del
mundo que le rodea. Concepcidn que impregna con caracter religio-
so todas las manifestaciones de su vida. Para un pueblo cazador
como era el que habitaba estas cuevas, la caza era su problema
culminante. Matarlos para su alimento y conservarlos en la zona.
Matar los machos y conservar las hembras que son tratadas con
toda clase de miramientos en las pinturas rupestres. Tambien hoy
dia las Sociedades de Caza y Pesca, matan los machos hasta un
numero determinado, pero prohiben matar las hembras. Si el centro
de su vida economica giraba en derredor del animal en estado salva-
je, no es de extrafiar que tambien lo hicieran sus intereses magico-
religiosos.

Oigamos a Barandiaran:

«Desde los primeros descubrimientos del arte rupestre cuaterna-
rio del Norte de Espafiay Suroeste de Francia se empezo a conside-
rar estas figuraciones como obras inspiradas en la concepcion
magica y religiosa del cazador paleolftico. Las representaciones an-
tropomorfas o de enmascarados, las trampas y flechas sobre cuerpos
de animales y el mismo emplazamiento de tales figuras en sitios de
diffcil acceso, en rincones apartados y reconditos, estrechas y tor-
tuosas galerias y en grietas profundas de los antros -lo que excluye
gue fueran hechas con fines esteticos o decorativos- hacen probable
esa interpretacion».

«Algunas de estas producciones del arte paleolitico -las figuras
de animales heridos con flechas o cogidos en trampas y lazos- y las
circunstancias que les acompafian, recuerdan ciertamente procedi-
mientos magicos. Dirfase que con ella buscaba el hombre la multi-
plicacion de las especies representadas y trataba de asegurar su cap-
turam.

«Ciertos fenomenos de magia registrados por la Etnograffa de
la poblacion rural vasca pueden contribuir a una mejor compren-
sion de esta mentalidad. Tales son: actuacion sobre las imagenes o
simbolos de las cosas para producir en estas los efectos deseados;
poseer ciertos objetos para ejercer influencia sobre otros de su ge-
nero. En la base de esta conducta se descubre la creencia de que la
imagen y el simbolo se hallan en conexion ineluctable con los obje-
tos representados y que las cosas de un mismo genero o nivel man-
tienen entre si relaciones mfsticas, como si una energia (Indar), vir-
tual e inmanente, los englobara y los trabara; energfa preternatural
gue puede actualizarse mediante imagenes, sfmbolos y actitudes rit-
micas. Cualquiera puede actuar de mago; pero hay magos profesio-
nales (Azti) que tienen mas pericia que los demas en la eleccion de
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formulas, gestos e imagenes. La imagen, el simbolo, la mimica, etc,

confieren al mago poder sobre el mundo real por ellos representa-
do».

«Esta concepcion -la magica- es, pues, una de las bases espiritua-
les de la civilizacion paleolitica».
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150.000 anos de Prehistoria en San Juan de Luz. {Munibe. 41. 89.)
Bifaces del Achelense recogidos en la zona urbana del pueblo.
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Diverso material Iftico recogido en el casco urbano de San Juan de Luz, desde el
Musteriense, pasando por el Paleolitico Superior, el Aurifiaciense, el Neoli'tico y
terminando, arriba de la pagina, con el Cobrey el Bronce. (Munibe. 41. 89.)
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EL TTOMBRE DI CRO-MAGNON,

Hste crineo fuc descubicrto en la Cueva de
Cro-Magnon (Dordofla francesa) en 1868. Per-
tencee al Fomo Sapiens-Sapiens, antecedente
de «l.a Raza Pireraica Occidental» o Pucblo
Vasco en linca dirccta.



AREA MAGDALENIENSE.
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El Toro de la Cueva de Laxcaux, en la Dordofia. Frente a ¢l yace ¢l Hechicero en
aspecto zoomorfo.

Esta Cultura Magdaleniense del Paleolitico Superior pudo nacer bajo la influencia
de las culturas de Aurignac al Sur, y la de Solutre a Norte.
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Uno de los Paneles de la Sala de los Caballos de la Zona del Centro de la cueva de
Ekain, en Deba, Guipuzcoa, perteneciente a la Era magdaleniense. En blanco y
negro, y en policromfa

El rincon de Los Osos, 0 Arizei, de la cueva magdalcniense de Fkain, en Deba.
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Reno, y zorro cn su inierior, de la cueva de
Alixerrd, en Aya-Orio, de Gipuzkoa. Gra-
bado del Magdaleniense.

Dos bisontes de la cueva de Alrxe-
rri heridos de lanza y llecha res-
pectivamente.
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Grupo copiado en la cueva por D. Jose Miguei de Barandiaran y publicado en la
obra que el mismo dirigio en honor del Rector del Seminario de Vitoria, <Homenaje
a D. Eduardo Escarzaga». Vitoria, 1935. Don Jose Miguel era el Vicerector.

D. Jose Miguel de Barahdiaran en «Homenaje a D. Eduardo Escarzaga». Vitoria,
1935.
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Arte mueble paleolitico. Esculturas lemeninas de Kostienki. {(Voronej. URSS.)
Sepdn Abramava,
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DEL ESPIRITU MAGICO

Interpretacion magica de las pinturas rupestres
Interpretacion sexual
Magia en Altamira, en los bosquimanos y
en el Londres actual
Volviendo a Mari






INTERPRETACION MAGICA DE LAS PINTURAS
RUPESTRES

«La concepcion magica es una de las bases de la espiritualidad
de la civilizacion paleolitica». Asi terminabamos el capitulo ante-
rior. Es una de las bases, pero no la unica.

Tratemos de analizar los diversos aspectos que podemos obser-
var en el comportamiento de nuestros antepasados desde el Magda-
leniense. Son sin duda antepasados nuestros que han influido en
nosotros a traves de los milenios.

Tendriamos que entrar en la mente de aquel ancestro nuestro,
pintor y grabador de las cavernas, para poder descifrar sus obras
con exactitud; sin embargo nos han dejado huellas varias para poder
hacer la interpretacion sin alejarnos demasiado de su verdad. Los
modos de interpretacion son varios: magia, religion, totemismo, ar-
te, sexo...

El primer instrumento natural que emplea es el dedo de la ma-
no; despues vienen las puntas de madera y de hueso... y pinceles de
pelo de animal. Los grabados los hacen con buriles de sflex. Los
colorantes que se encuentran en estado natural son los oxidos del
hierro y ocres del rojo al amarillo. Afiadamos los negros de humo
o carbones de leflay el oxido de manganeso. En el Paleolitico no
se conocen ni el azul ni el verde.

Indudablemente que las caracteristicas del arte prehistorico no
pueden ser las del actual. Los temas son tan pobres que se reducen
a la representacion de animales, antropomorfos y signos. No hay
imagen del hombre si no es vestido de bestia, con apariencia mitad
humana y mitad animal. El paisgje y el decorado estan ausentes. El
animal en si mismo impone su presencia de modo tan evidente que
sugiere espontaneamente interpretaciones magicas 0 totemicas.
Tampoco se preocupa el artista en alisar las paredes para la pintura
o el grabado; mas bien lo que hace es aprovechar los relieves de la
pared para incorporarlos al grabado o a la pintura, reforzando los
perfiles, las heridas, los ojos, la boca.
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La interpretacion magica fue admitida y compartida por la gene-
ralidad de los estudiosos. A la magia de caza hubo que afadir la
magia de la fecundidad animal... Diversos autores modernos obje-
tan que los partidarios de esta interpretacion pasan por alto las
figuras antropomorfas, la representacion de los animales que no se
comen, los signos y otros grabados hallados con frecuencia en las
grutas.

Para responder en parte a estas objecciones, el abate Breuil in-
corporo al primitivo esquema el de la magia simpatica aphcada tam-
bien a los animales de presa y el de la magia de la fecundidad a su
vez a los humanos, con el fin de explicar la existencia de signos
sexuales femeninos.

Breuil escribe:

«Cuando visitamos una caverna ornada, penetramos en un san-
tuario, donde hace milenios, se desarrollaron ceremonias sagradas
dirigidas sin duda por los grandes iniciados de la epoca y en las
cuales recibirian los novicios las instrucciones fundamentales para
Su existencia.»

Efectivamente hemos visto en alguna cueva huellas de pies ado-
lescentes grabadas en la arcilla que estan en o mas recondito de la
cueva desde la noche del Paleolitico.

«"niciacion -continua Breuil- que conduce a cada adolescente a
convertirse en hombre? iniciacion reservada a una casta de ele-
gidos? Sea como fuere, resulta chocante que todos estos frescos, su
disposicion en rincones apartados de la gruta, las dificultades de los
caminos que hay que recorrer hasta ellos, recuerdan de manera
sorprendente los recorridos de iniciacion, los vericuetos de las cata-
cumbas, solo que aqui las estaciones serian frescos animales condu-
ciendo poco a poco al santuario reservado, una salita subterranea
donde pasar la noche en vela, entregados a la meditacion... En tal
caso, los signos y ciertos bosquejos solo serian las marcas de un
vasto juego de pistas subterraneas para llevar ai iniciado de sala en
sala, de pasillo en pasillo, hasta el objetivo final...»



INTERPRETACION SEXUAL

En la segunda mitad del siglo XX ha habido una autentica revo-
lucidn en cuanto a interpretaciones del arte rupestre. «Alli donde
ciertos prehistoriadores hablan de ritos magicos de la caza y de la
fecundidad o ceremonias de iniciacion, el profesor no ve sino sexua-
lidad.» El profesor es Laroi-Gourhan.

Madame Laming-Emperaire fue la primera en exponer la idea,
en 1957, de que la pareja toro-caballo podia ser el sfmbolo de la
pareja macho-hembra. Las figuras de las cavernas, segun su inter-
pretacion, no eran ya una acumulacion anarquica de epocas
sucesivas, sino composiciones significativas basadas en la pargja ca-
ballo-toro.

Esta idea la recoge Laroi-Gourhan, aunque invierta el significado
de la pareja toro-caballo. Justifica su tesis mediante un analisis siste-
matico de la distribucion de las especies animales en las grutas, estu-
diando su frecuencia y su distribucion en el espacio. Si bien es cierto
que los caballos y los bisontes son los animales mas representados en
las grutas, es extrafio oir a Laroi-Gourhan afirmar que todos los de-
mas animales desempefian papeles secundarios, aun los 100 mamuts
de Rouffignac, o los numerosos renos, ciervos y rinocerontes.

Por otra parte en los bisontes aparecen los machos y las hembras
bien definidos sin necesidad de recurrir al tandem que forman el
caballo y el bisonte, para poder expresar la sexualidad. «El fondo
del sistema -afirma el- reposa en la alternancia, la complementarie-
dad o el antagonismo de los valores macho y hembra. Por consi-
guiente, lo que cuenta en el arte rupestre paleolitico son las yusta-
posiciones, las oposiciones, los acoplamientos, las asociaciones, no
de los animales por sf mismos, sino del principio macho y del princi-
pio hembra. No se trata de acoplamiento... sino de aproximacion a
ese simbohsmo muy poderoso... Otro emparejamiento aparece
constantemente: un animal del grupo B (bisonte o uro) se opone a
un animal del grupo A, que practicamente siempre es el caballo. El
principal tema figurativo del arte paleolitico es, por tanto, una pare-
ja bisonte-caballo yustapuesta a un tema macho-hembra.»



Segun esto hay que atribuir al grupo A todos los simbolos mas-
culinos como falos y formas faloides, tambien los bastoncillos, sim-
ples trazos rectos o curvos y los signos que el historiador llama
dentados. Al grupo B corresponden todos los sfmbolos femeninos
como vulvas, ovalos, rajas, fisuras, heridas y los signos que el llama
cuadrangulares.

No deja de ser extrafio que las heridas, que siempre aparecen en
los machos cerca de su corazon, sean precisamente simbolos de
feminidad. De estos modos Brissaud hace este discurso:

«Es evidente que el fondo del sistema reposa en la alternancia,
la complementariedad, o el antagonismo de los valores macho-hem-
bra , y que se podrfa pensar en un culto a lafecundidad... Azagayas,
heridas, consideradas como sfmbolos de union sexual y de muerte,
se integrarian en un circulo de vida renovada cuyos actores se aline-
arian en dos filas paralelas y complementarias: hombre-caballo-aza-
gaya y mujer-bisonte-vulva. No puede ser mas extrafia esta asocia-
cion del enorme y viril bisonte con el simbolo femenino...»

Y afade algo mas sobre este tema:

«De la interpretacion de Laming-Emperaire y de Laroi-Gour-
ham se han hecho numerosas criticas, las cuales subrayan lo absur-
do de sus tesis magico-freudianas, y, por afiadidura, hacen resaltar,
al propio tiempo, laincoherencia de ciertos estudios de estos prehis-
toriadores que termman por hacer lo que han reprochado a otros.
Es decir, calcar la reahdad segun sus esquemas, concediendo mas
importancia a un bosguejo de pocos centimetros que a una magnifi-
ca pintura, porque esta ultima no encaja en su explicacion.»

Esta teoria es demasiado complicada y forzada para que poda-
mos coincidir con el hombre prehistorico cuya mente a esta distan-
cia de milenios, no es facil adivinar. Ni si quiera sabemos con exacti-
tud el uso que hacian de sus grutas. Sabemos que vivieron en
muchas de ellas y que en otras enterraron a sus muertos y algunas
pintaron y grabaron...Pero “en que medida uso de esas cuevas?
~AEntraban en ellas con absoluta confianza o les dominaba el miedo
y €l terror? ~Eran tambien vivienda de sus genios y dioses o la de
sus antepasados? “Eran las cuevas salidas al exterior de un mundo
subterraneo plagado de espiritus y dioses como |o han creido entre
nosotros en la actuahdad? "Bajo que inspiraciones pintaron y gra-
baron? Inspiraciones diffciles de interpretar despues de muchos mi-
lenios pasados desde entonces...La mente del vasco historico nos
puede iluminar de algun modo, como tambien la del hoffibre euro-
peo que tambien es hijo del Hombre de Cro-magnon.
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MAGIA EN ALTAMIRA, EN LOS BOSQUIMANOS Y
EN EL LONDRES ACTUAL

Cro-magnon ha transmitido su mente paleolitica al hombre ac-
tual. Veamos lo que nos dice a este repecto la Publicacion Mono-
grdfica de Artes Ocultas. N. 4.: Ediciones Ruiz Flores S.A. Madrid.
1983.

El autor habla de la magia de caza en las cavernas de la Prehis-
toria del arte rupestrey las flechas pintadas en los diversos animales
objetivo de la caza. Y afiade despues de hacer alusion a Altamira:

«Es casi cierto que aquellas pinturas, para los habitantes de
aquellas cavernas, tenian un valor magico y que flechazos y lanzazos
representaban un rito para propiciarse una caceria abundante...»
Sin duda.

«Los Bosguimanos -nos dice- que en Sudafrica, en la sabana que
rodea el desierto de Kalakari, buscan un terreno arenoso y en el
centro de un circulo van dibujando la figura de un antflope. Cercano
a la cabeza de la imagen ponen los cuernos de un antilope autenti-
co. Luego los cazadores armados con arco y carcaj recorren el peri-
metro arrojando por turno sus flechas envenenadas sobre la figura
del animal. Este rito magico les asegura una caceria no peligrosa y
provechosa.»

En Londres describe el autor la habitacion de la Bruja pitonisa
preparada adecuadamente para el caso con su esfera de cristal ne-
gro, sus velones encendidos y las cartas del Tarot... «Pide una foto
de la joven al enamorado. La maga pone sobre la mesa la foto y
encima un velon verde, que unge con aceite especial; le pasay repa-
sa los dedos encima con delicadeza, y, al mismo tiempo con tono
sumiso, reza una plegaria para conseguir la ayuda de la reina, la
protectora de la magia vudu: Oh, poder superior, haz que vuelva a
este hombre su amor... La Pitonisa lanza un grito ronco y clava
resuelta en la foto trece agujones. Estos atravesando la foto alcan-
zaran alajoven y la obligaran avolver al ya no muy joven amante.»

«Un velon, una fotograffa, trece agujones, en lugar de las flechas
de los bisontes pintados, de los cuernos del antilopey de sus flechas,
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han cambiado los decorados, pero, en realidad, el rito magico es
identico.»

«Como se sabe, los brujos realizan una figura de cera que repre-
senta a sus enemigos, la pinchan y la atormentan, la funden ante el
fuego para que los originales vivos... sientan los mismos dolores...»

Y continua hablandonos de que en la mas remota antigiiedad ya
se utilizaba la cera virgen para practicar hechizos de odio o de
amor, utilizando una estatuilla de cera. Experiencias recientes de-
muestran que el fluido magnetico se condensa realmente en la cera
virgen y que incluso puede conservar sus propiedades durante va-
rios dias. Se dice que la estatuilla lleva una carga (en vasco Adur)
susceptible de alcanzar al hechizado por la repeticion de un ritual
destinado a desencadenar las fuerzas maleficas o beneficas del sorti-
legio. El brujo -continua el autor- debe esforzarse en ver vivir la
estatuilla como si realmente el la hubiese dotado de alma. Se com-
porta con ella como si fuera un creador, intentando mantener a su
cria en su posesion mediante el poder de las palabras, del bautismo,
de la oracion e incluso de lainvocacion de los demonios. Por eso es
importante que el brujo bautice la estatuilla. En magia solo se pue-
de invocar por el nombre. La magia asegura que al Uamar por el
nombre, el individuo se hace permeable a una serie de influencias
exteriores. Incluso a distancia, en determinadas condiciones.

Una variante de la mufieca en este tipo de hechizo es el reem-
plazar la cera virgen por un animal a que el brujo bautiza con el
nombre de la persona que le interesa.Hace sufrir al animal hasta la
muerte y le incorpora ufias y pelos de la persona a quien representa,
haciendo imprecaciones sobre el y enterrando los restos en el lugar
por donde suele pasar la persona afectada.

Respecto al poder que se gjerce sobre una persona conociendo
su nombre, coincide esta idea con todo el mundo magico. Asi en
Egipto los genios subterraneos adoptan formas de animales ocultan-
do su eara y su nombre para evitar cualquier dominio que sobre
ellos se pudiera ejercer. Cuando el hombre muerto en Egipto, des-
poseido de su envoltura carnal que lo retenia en la Tierra, llega al
mundo Inferior, los dioses y genios lo reciben enmascarados con
cabezas de animal: de leon, deibis, de halcon, de chacal, de tortuga,
de escorpion, de mono, de serpiente, de cocodrilo, de escarabgjo y
de hipopotamo...Todo el problema del hombre antes de morir es
poder emplear las formulas magicas para descubrir los hombres de
los dioses o genios y dominarlos en el mas alla para encontrar su
propia felicidad.
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Pero este tema nos Ueva directamente a los antropomorfos de
las cuevas del arte rupestre, donde el hombre jamas aparece en su
forma normal, sino enmascarado de animal. No cabe duda de que
el emplazamiento de las pinturas en lugares ocultos y inaccesibles,
parecen excluir todo intencion ornamental y sugerir la intencion
magico-religiosa. Digamos o mismo de las flechas, las lanzas, las
heridas que Ilevan los machos sobre su corazon. Si cazamos la ima-
gen, cazamos la reahdad que ella representa. Este parece ser el
razonamiento del cazador magico, pudiendo ser cualquiera el mago
y el artista. Tambien es posible que tuvieran a alguna persona espe-
cial dedicada a la magia y a la pintura. Hombre dotado de dotes
especiales para la pintura y por ende para la magia.

El que es capaz de dar forma a la materia, parece el hombre
apto para mago. Se le reconoce poderes especiales. Asi sucede en
Africa hoy con los herreros.

«Temidos y despreciados en algunos pueblos, respetados y hon-
rados en la mayorfa, los herreros en Africa son mucho mas que
simples especialistas en el antiguo arte de trabajar el hierro. Estos
nuevos Vulcanos han sido considerados detentadores de unos pode-
res superiores al comun de los mortales...» Mundo Negro, enero,
1989. En realidad, todos los artistas detentan poderes superiores al
resto de los mortales.

Otros restos arqueologicos distintos a las pinturas rupestres, los
amuletos, vendran a confirmarnos en estas suposiciones magicas del
hombre paleolitico en el Pirineo Occidental. Si recurrimos a la Et-
nograffa, veremos los mismos amuletos y las mismas supersticiones
de sentido magico en la Prehistoria viviendo en |la mentalidad actual
de parte del Pais Vasco: una vela retorcida y quemada destruye a
la persona a quien representa y una moneda torcida hace dafio al
representado por la misma en nuestra intencion; se usan dientes
como amuletos para provocar la denticion; hachas de piedra para
defenderse de los rayos; fuego del dfa de San Juan que limpiay
purifica de espiritus malignos los campos de labranza; modos magi-
cos de curar tanto la hernia como la sarna; flores de cardo y anima-
les machos como el carnero y el macho cabrio para proteger la
cuadra y defenderla de enfermedades. Son temas que nos demues-

tran la intencion magica de algunos vascos actuales.
* * %

Volviendo al tema del nombre en la magia, D. J. M. de Baran-
diaran en su Mitologia Vasca. Ediciones Minotauro. Madrid. 1959,
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nos dice: «Los nombres son signos... imagenes sonoras de las cosas.
Estas, segun el saber popular vasco, se hallan estrechamente vincula-
das a sus nombres... Es natural que en los medios donde esta aceptada
la concepcion magica del mundo se crea que actuando sobre los nom-
bres se logra influir sobre las cosas mismas. Por eso es creencia muy
difundida en nuestro pais que la maldicion... lanzada sobre un nombre
alcanza al objeto por el designado... Esta forma de magia es, en el
fondo, la misma que aparece consignada frecuentemente en documen-
tos medievales y que era practicada corrientemente por los paganos
antes del Cristianismo. Asi Macrobio en su Saturnalia, lib. 111, dice
gue los romanos procuraron que el dios tutelar de Romay el nombre
latino de su ciudad permanecieran ignorados para que no fuesen obje-
to de evocacion magica de sus enemigos.»

«En los gjemplos de magia que hemos sefialado, es facil vislum-
brar, las diversas fases de un largo proceso cultural. Los modos de
vida de diferentes etapas prehistoricas han dejado alli su sello...
Tales ejemplos nos autorizan, por otro lado, para considerar esta
clase de hechos como casos de formalismo social, o sea, de un regi-
men en el cual laforma predomina sobre el fondo. Quien simula un
chaparron asperjando con agua la estatua de un santo y espera que
esto provocara la lluvia deseada, Ilena una formula, como aquel que
cumple una formalidad -la de hacer un discurso- para ingresar en
una sociedad; o que viste uniforme para imponer determinada acti-
tud a sus conciudadanos.»

«El que predica y recomienda una conducta y no la practica se
contenta con la forma. Quien amolda su conducta a lo que esta
consagrado por el uso... cumple formalidades de las que espera sin
duda que surtiran su efeCto... En el formalismo social se da aquello
de que Forma Dat Esse Rei: La Forma Da el Ser a la Cosa. Pero
con esta diferencia: en el formalismo no magico falta la fuerza cuasi
mistica -Adur- que caracteriza la magia... En uno y otro caso no
hay, sin embargo, un automatismo comparable a un aparato de pre-
cision. En uno y otro caso aparece el hombre confiando su suerte a
la forma, a las formalidades, fluctuando en la superficie de la vida
social...» Estos supuestos magicos del hombre paleolitico se confir-
man con las noticias que nos dan de los pueblos primitivos de Aus-
tralia entre las tribus Karadjeri que todavia usan las pinturas rupes-
tres que tendrian por finalidad conservar y reproducir los vegetales
y animales representados. «Estos hombres primitivos creen en divi-
nidades mitad animal mitad persona, de las que descienden anima-
les y hombres. Pero para que esos mitos sean realidad es precisa
una serie de ceremonias rituales, obra del mago y de los iniciados.
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Y lavirtud adquirida entonces por las figuras dura en tanto dura el
afo. Antes de la estacion de las Uuvias deberan retocarse, reforzan-
do sus trazos.»

En Egipto hemos visto a los dioses con cabeza de animal y cuer-
po humano. En el Tassili del Sahara podemos ver diosas con cabeza
de avey cuerpo de mujer, en Jabbaren, que reproducen las de Egip-
to, siendo las saharianas anteriores en el tiempo. Lo que hace
suponer que el origen del arte egipcio esta en el Sahara.

En Mozambique, al Norte, nos encontramos con el pueblo Ma-
konde, cuyo universo esta dominado por miedos y entretejido de
simbolos, signos y suefios... Y dominado por la magia. Es un pueblo
bailador. Los bailes de la fecundidad siempre son ejecutados por
hombres disfrazados con mascaras de animales, de figuras mixtas,
hombres con cuernos, animales con barba... Es un pueblo artista en
cuyas esculturas no es facil discernir que representa al hombre y
que al animal...Para el artista makonde son dos especies de un mis-
mo reino, obediente a las misma leyes y sometido a los mismos mis-
terios.

Mari

No necesitabamos recurrir al extranjero, porque en casa tene-
mos a la jefe de toda la mitologia vasca, Mari, como una divinidad
0 genio con figura humana, o de animal y que a veces solo tiene de
bestia las extremidades exteriores. Tenemos un sin fin de leyendas
sobre ella de las que extractaremos los siguientes datos referentes a
sus condiciones:

Mari sale al exterior de sus cuevas y se traslada de una a otra
siempre acompanada de fuego, que a veces se convierte en su rubia
cabellera; otras, en las tormentas, pasa en un carro tirado por cuatro
caballos, o en forma de caballo, o de arbol, o de hoz y media luna,
siempre acompanada de fuego...

Mari es tambien rafaga de aire o nube blanca... Mari en su cueva
se presenta como novilla, macho cabrio, cuervo o buitre y tambien
como mujer con pies de ave o de cabra. Mari, a pesar de sus diver-
sas formas presentadas en las leyendas, todos convienen en que es
una mujer hermosa y muy rica, vestida de oro, que se peina con
peine de oro, devana madejas de hilo de oro en los cuernos de un
carnero, posee vasos, cantimplora y candeleros de oro... Tambien
posee carbon que al sacarlo de la cueva se convierte en oro.

Mari en su cueva adopta formas zoomorficas: mezcla de animal
y persona humana, como en los antropomorfos de las cuevas o de
los genios subterraneos egipcios. Las figuras de animales como toro
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rojo, o vaca roja, caballo, carnero, macho cabrio, serpiente, buitre
de que nos hablan las leyendas relativas al mundo subterraneo, re-
presentan a Mari y a sus subordinados, del mundo subterraneo,
como genios terrestres o fuerzas teluricas a las que el pueblo vasco
atribuye los fenomenos del mundo.

Mari adopta las otras formas, cuando va fuera de las cuevas que
son las salidas al exterior del mundo subterraneo en el que ellavive
con todos los otros genios subordinados a su imperio. Ella es la
reina de los magos y de los genios. Y a mismo tiempo una fuerza
telurica, como si fuera la Madre Tierra.

El autor del n. 4 de Publicaciones Monograficas de las Artes
Ocultas asiste a una fiesta en honor de San Calogero, en ltalia del
Sur, en Agrigento y nos dice:

«...eS Negro porgue es una enesima personificacion de la madre
tierra, potnia phiton, que por doquier fue representada con el rostro
negro (Proserpina, raptada por Vulcano, se transformo en la negra
diosa de los infiernos, pero al mismo tiempo fue diosa de las mie-
Ses).»

«Por todas partes donde vemos un culto a una Madonna Negra,
antes de la era cristiana, ahi, ciertamente, habfa tenido lugar aquel
culto pagano de la diosa Tierray al tiempo del paganismo clasico,
habia sido honrada tambien Proserpina, diosa del mundo sub-
terraneo y de las mieses...»

Mari no es negra como Proserpina, pero va rodeada de fuego,
es diosa del mundo subterraneo y aunque no sea reina de las mie-
ses, las domina indirectamente al dominar a los elementos y a los
fenomenos meteorologicos, controlando la lluviay la sequfa. Y por
lo tanto las cosechas. Y ella fragua las tempestades.

Mari 'es benevola, premiando a que tiene fe en ellay atendiendo
a quien la invoca. Sirve de oraculo a quien se encuentra en alguna
dificultad y van a consultarla en su cueva, pareciendo un eco de los
viejos oraculos prehistoricos simbolizados en el arte rupestre de las
cavernas.

Mari es malevola con los que le roban en su cueva y se venga
de ellos, castigandolos de diversa manera. Pero, su peor castigo es
el pedrisco. Ella misma o su hijo Mikelats, lanza las nubes de tor-
menta desde el mundo subterraneo y ella misma u otros genios
subalternos como Odei o Eate, las dirigen de montafia en montafia
y de valle en valle.

Para evitar estos males se hacian conjuros o se celebraban misas
ante algunas cavernas donde su suponia que vivia Mari... Para mu-
chos de nuestros aldeanos no pocos ritos liturgicos cristianos son
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considerados bajo este punto de vista magico: las bendiciones de
campos y sementeras, o de animales y casas, las misas para que cure
el ganado o llueva, las rogativas pidiendo agua o sol... Aunque ya
no recuerden a Mari, la reina de los magos, €lla contimia presente
en el subconsciente de parte de nuestro pueblo labrador, hasta el
siglo XX.

Mari tiene tambien sus mandamientos como corresponde a una
diosa que se precie de serlo: condena la mentira, el robo, el orgullo
y la jactancia, el incumplimiento de la palabra dada, el faltar al
respeto debido a las personas y a la asistencia mutua. Los delin-
cuentes son castigados con la privacion o perdida de lo que ha sido
objeto de la mentira, del robo, del orgullo...Se dice que Mari abaste-
ce su despensa con el Si y el No, con la negacion y con la afirma-
cion. Se afirmalo que no esy se niega lo que es. Ezai eman (dar a
la Negacion) es faltar a la verdad y a los deberes que impone la
asistencia mutua. En este caso el castigo puede ser un hermoso
pedrisco y en el faltar a la verdad, el que Mari te quite lo que fue
el objeto de la mentira. Si teniendo ciento diez ovejas, vas diciendo
que tienes cien, Mari se encargara de dejarte sin las diez de tu men-
tira...

Y a sabemos que las leyendas no son historias verdaderas, pero,
sf contienen una verdad: Son el reflejo de parte de la mentalidad de
un sector del pueblo vasco, sobre el que estas creencias pesan y le
determinan a actuar de un modo concreto. Y precisamente en el
orden religioso. En 1986 moria en Deba una sefiora de 84 afos que
decia a su hijo: Si en las cuevas estan encerrados los brujos y los
malos espfritus, ~por que no echais dentro gasolinay les dais fuego?

En esta mentalidad que reflejan las leyendas tiene lugar el culto
a Mari. Le hemos visto despachar oraculos en su cueva y ayudar a
quienes tienen fe en ella. Recibe obsequios a cambio de los cuales
ella protege del pedrisco. EI mejor obsequio era un carnero por el
que Mari muestra predileccion. Lo emplea como asiento, almoha-
don o devanadera... Los pastores hacian una procesion a la cueva
de Mari en Amboto para evitar la tempestad o el predisco... Lo
mismo hacian en Muguiro con otra cueva cercana. Y siguen hacien-
dole conjuros a la puerta de sus cavernas...

Tambien encontramos creencias relacionadas con Mari la del
Fuego o Mari la del Tejado, a la que se ofrecen los dientes de la
primera denticion, echandolos al fuego mientras se le invoca: Tori
Zaarra eta Ekarri Berrie - Toma el Viejo y Dame el Nuevo.
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Mari casada con un mortal

Hay una serie de leyendas en las que se describe a Mari casada
con un mortal. El hijo de un caserio queria una mujer aunque fuera
el diablo. Un dia pastoreando, vio una hermosa muchacha que se
pemaba el cabello y se caso con ella. Tuvieron siete hijos. Pero, €lla,
endemoniada como estaba, no iba a misa, ni bautizaba sus hijos. Un
dfa el la trgjo atada al carro, pero a llegar a las proxirnidades de la
iglesia donde iban a bautizar a los nifios, ella se solto y huyo envuelta
en fuego a su cueva de Murumendi y dijo: Matias de Muru, siete hijos
para el mundo y ninguno para el cielo. En otra version dice: Mis hijos
para el cieloy yo ahora para Muru. Ellatodavia vive y laven de noche
como pasa de su caverna de Murumendi a la de Aizgorri.

Hay una leyenda del siglo XV1 referente a D. Diego de Haro,
fundador de la villa de Bilbao, en la que se dice que andando de
caceria vio una hermosa mujer, que dijo ser de alto lingje y la pre-
tendio D. Diego. Acepto lajoven con la condicion de que jamas se
santiguara en su presencia. «Esta dama era -dice la leyenda- muy
hermosa y muy bien hecha, salvo que tenfa un pie como de cabra».
Recordemos a Mari en su cueva, que se presenta con patas de ca-
bra. Un dia el de Haro se santiguo a la hora de comer y su mujer,
al instante «salto con la hija por la ventana del palacio y fuese a las
montafias, de suerte que no la vieron mas ni a ella ni a su hija».

Mari y Melusina

Mari, la reina de la brujeria e identificable con la Madre Tierra
0 Ama lur, tambien anda metida en leyendas de caballerfa y bruje-
ria de la Edad Media. La encontramos emparentada, de algun mo-
do, con Melusina o la Mere Lusine, una historia de Jean D'Arras
gue se subtitula La Noble Historia de Lusignan.

Efectivamente todas estas leyendas de los libros de caballerfa,
con los que acabo Cervantes, se basan en querer dar alos prfncipes,
alos reyes y alos altos linges nacionales un origen superior.

Prmcipes y princesas se unen a seres extraordinarios, dotados de
condiciones extrahumanas, de cuyas uniones nacen las cabezas-ori-
gen de los altos linajes. Tampoco la mitologia de Mari se salvo de
este sarampion medieval, convirtiendose en Mariurraka o Mariurri-
ka o Mariburrika. Segun laleyenda Urraca era unainfanta de Nava-
rra, que casa con el Sefior de la Torre de Muncharaz. Al morir el
marido, su esposa Dofia Urraca huye de casa a la cueva de Amboto,
residencia oficial de Mari. Asf ya esta constituida la conjuncion Ma-
ri-Urraca, aunque no nos expliquen el por que de la huida. El matri-
monio tuvo en las postrimerias del siglo X1, su lugar.
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Otra leyenda de |la misma zona del monte Amboto, en Vizcaya,
nos cuenta que Mariurrika o Mariburrika, es la hija de la Infanta
Urraca, la menor, de Navarray del Sefior de Muntzaz (o Muncha-
ran) que mato al hermano mayor heredero de la casa. «Cuando
llego la noche, hallandose Mariurrika en la cocina, bajaron de la
chimenea los diablos. Muerta Mariurrika, anda volando de Amboto
al Oiz (son montes que estan frente a frente), en figura de llama de
fuego. Tiene en Amboto una caverna -la cueva de Mari- y otra en
Sarrimendi.»

Esta Mariurrika de Sarrimendi, por causa de un pleito de aguas,
se convierte en raptora de la hija del caserfo Sarribeiti y se la llevo
a su guarida.

Ya hemos visto el origen de la familia de D. Diego Lope de
Haro de una bella mujer con un pie como de pata de cabra, que
huyo ala montafa con su hija, cuando el marido se santiguo. El hijo
se llamo Ifiigo Guerra.

Otra version nos da el origen del Sefior de Vizcaya por el ayun-
tamiento de Sugaar con una princesa de Escocia, que habia Ilegado
por mar a Mundaca, en la ria de Guernica. De ellos nacio Don
Zuria, el primer Sefior de Vizcaya. El marido de Mari es Maju que
aveces se convierte en Sugoi o Sugaar, que significa Culebro. Visita
a su mujer los viernes a las dos de la tarde. En las leyendas a veces
se convierte en el diablo. Sus encuentros se caracterizan por las
tormentas que descargan sobre la zona del lugar. Esta serpiente o
culebro aparece en Melusina como la mitad de su cuerpo y en Mari
como esposo y marido.

Y a hemos dicho que en las leyendas Mari permanece pagana o
endemoniada. De cualquiera de las maneras, €ella no quiere bautizar
a sus hijos, ni acercarse alaiglesia. Casada con un mortal tiene siete
hijos a cuyo bautizo se opone, huyendo a la cueva de la montafia,
por el aire, envuelta en [lamas. Uno de los siete hijos se hace sacer-
dote y tiene poder para conjurar las tormentas que desata su madre
Mari.

Tambien se atribuyen a Mari dos hijos I[lamados Atabarri y Mi-
kelats, bueno el uno y malo el otro, como si ella misma fuera el
origen del bien y del mal.

Historia de la Fortaleza de Lusignan

Esta historia de Melusina, que tiene cierto paralelismo con Mari,
es un libro de caballerias escrito en la Edad Media a base de leyen-
das locales, algunos libros de la epoca y la tradicion de los descen-
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dientes de Lusignan. «Es el relato de la vida de un hada que se
convierte en mujer por amor y que despues es condenada a vivir
como serpiente con alas, al ser victima de una promesa incumplida.»
Luis Vives la [lamo Domina Inexorabilis.

Serpiente con alas; mas bien parece un dragon.

En el origen del linaje de Lope de Haro hemos visto este incum-
plimiento que obligo a Mariurrika a huir por la ventana en compa-
fiia de su hija.

Hada, mujer, serpiente «...los tres seres reunidos bajo la figura
de la protagonista simbolizan -0 mejor, pueden simbolizar- fuerzas
naturales vinculadas con la fertilidad del campo: es significativo que
las intervenciones de Melusina estan siempre en relacion con la
riqueza surgida de la tierra; del mismo modo debe interpretarse la
fecundidad de la protagonista, cuyos hijos tienen rasgos -tanto ffs-
cos como morales- que dejan de manifiesto la condicion sobrenatu-
ral de la madre. Tampoco debe carecer de intencionalidad la refe-
rencia al hecho de que la metamorfosis monstruosa de Melusina se
produce en sabado...»

Tambien los hijos de Mari tienen rasgos especiales: Mikelats es
el genio del mal y Atabarri el del bien y uno de los siete hijos que
tiene con un cristiano, se hace sacerdote con poderes especiales
para conjurar a su propia madre. Por otra parte el sabado de Melu-
sina se convierte en el viernes para las visitas de Sugaar a Mari. De
todos los modos, sabados y viernes, todos ellos estan relacionados
con la brujerfa.

Tres temas folkloricos que son: el encuentro de un ser sobrena-
tural con un humano; las consecuencias y calamidades que nacen
como consecuencia de esta union, al no guardarse el secreto corres-
pondiente y la vuelta a su mundo sobrenatural en forma de serpien-
te. «Es indudable su existencia en la literatura oral desde epoca
antigua.» Preocupo este tema en la literatura de la Edad Media y
parece que vuelve a interesar en esta Era Atomica. Se cita en la
obra que nos sirve de guia, el origen de Merlin y a Gervais de
Tilbury, sobrino de Enrique Il Plantagenet, que en su obra Otia
Imperialia (1209-1214) recoge una leyenda de una dama « que huye
volando de la capilla del castillo del Gavilan, en el reino de Arles,
donde su marido habia hecho que la retuvieran a la fuerza.»

Cuando el marido cristiano de Mari intenta llevarla a la fuerza
en un carro alaiglesia, ella huye rompiendo las amarras y en forma
de fuego se va a su cueva de Murumendi.

«Tambien se citan con frecuencia en el folklore de todos los
lugares y epocas los relatos de las riquezas que algun ser maravillo-
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SO otorga a su marido o amigo, Si se mantienen secretas sus relacio-
nes:. unas veces debe ocultarse el origen de la dama; otras callarse
algun defecto; en otras se justifican, sin indagar demasiado, las ex-
trafias y periodicas ausencias de la mujer. El silencio es recompen-
sado con generosidad, hasta el dia en que la promesa se rompey se
desvela el secreto: entonces el hada desaparece y las riquezas se
pierden.»

Es un tema abundante en la literatura oral; aunque no tanto el
hecho de que se transforme en serpiente. Sin embargo en la tradi-
cion culta si se encuentran casos, como €l de la sefiora, esposa, que
escapa por una ventana,en forma de dragon,al ser vista durante el
bafio en su estado natural... En el caso de Lusignan, su autor especi-
fica que el hecho sucedio en el dia del sabbat.

El Origen del Hada de Lusignan

"De donde procedfa el hada que fundo |la fortaleza de Lusignan
en Poitou? El rey de Albion, Elinas, de caza vio una dama hermosa
sentada junto a una fuente...y se enamoro de ella. Exactamente
como le sucedio a Lope de Haro, que tambien iba de caza cuando
vio y se enamoro de su dama, que le exigio el no santiguarse en su
presencia. A Elinas fue otra la condicion que le impuso |la doncella:

«Si me quereis tomar por esposa, debeis jurarme que si tenemos
hijos, no intentareis verme durante el parto y mientras los crie; si
asi lo jurais, os prometo que os obedecere como mujer leal.»

Tuvo tres hijas la mayor de las cuales fue Melusina. Cuando el
padre volvio de un largo viaje, a enterarse, fue gozoso a ver a la
madre y sus tres hijas. Presina, su esposa, se encolerizo, porque la
vio mientras criaba, faltando asf al juramento. Y huyo con sus tres
hijas a la Isla Perdida, de la que nadie sabfa dar informacion. Alli
crfa a sus hijas; al llegar estas a los quince afios, les explica la histo-
ria del juramento de su padre. Ellas, bajo la inspiracion de Melusi-
na, deciden castigar a su padre y por arte de magia lo encierran en
una mazmorra.

La madre se indignay maldice a Melusina: «te convertiras todos
los sabados en serpiente del ombligo para abajo; si encuentras algun
hombre que te quiera tomar por esposa, debe promeferte que no te
vera ningun sabado y si te descubre,que no o revelara a nadie; asi
viviras normalmente, como cualquier mujer y moriras de forma nor-
mal. Sea como sea, de ti descendera un noble linaje, que realizara
grandes proezas. Pero,si eres abandonada por tu marido, volveras
al tormento anterior hasta que llegue el dia del Juicio Final; apare-
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ceras tres dias antes de que cambie de sefior la fortaleza que cons-
truyas y que llevara tu nombre, y tambien se te vera cuando algiin
descendiente de tu estirpe vaya a morir. »

Vemos a Melusina convertida en hada o en bruja, por la maldi-
cion de su madre. Hecho que se repite en Mari en alguna de sus
leyendas: tambien maldita por su propia madre.

Remondin es sobrino del Conde de Poitiers. En una cacerfa
mata involuntariamente a su tfo. Perdido en el bosque, se encuentra
con Melusina, que conoce por arte de magia todo lo sucedido y le
pide que se case con ella, previa una promesa: «Me jurareis por
todo lo que se puedajurar, que los sabados no intentareis verme, ni
preguntar donde estoy...» Le anuncialo que sucedera en el porvenir
y le regala dos anillos cuyas piedras poseen grandes virtudes: « La
del uno es, que a quien se lo de por amor, no morira por heridas
de arfnas, mientras lo Ueve; la del otro, que le hara vencer a sus
enemigos, si tiene razon, tanto en pleitos como en peleas.» Ramon-
din, por consejo de Melusina, le pide a hijo del Conde fallecido,
tanta tierra como quepa en una piel de ciervo, libre de cargas. Con-
cedida la peticion, con la piel del ciervo hicieron una correa muy
fina de una sola pieza y con ella midieron las tierras, recibiendo a
continuacion las escrituras correspondientes.

Y se casaron.

Vinieron muchfsimos invitados a la boda y no falto de nada
gracias a la habilidad de Melusina, que mando a su marido decir
que se casaba con la hija de un rey, sin dar mas explicaciones.
Aquella noche engendraron a Urien, el primogenito, que Uegaria a
ser rey de Chipre.

Se construyo la fortaleza de Lusignan con obreros que nadie
sabia de donde procedian, ni donde residfan. «En poco tiempo se
termino la fortaleza que tenfa no uno sino dos recintos amurallados
antes de llegar a las torres del homenaje. Las tres construcciones
estaban rodeadas de fuertes torreones... A un lado en lo alto del
bosque, sobre la piedra, estaba el castillo construido en una roca...
Alrededor del castillo habia fuertes murallas talladas en la misma
roca...»

Remondin, por consejo de Melusina, va a Inglaterra a defender
los derechos suyos, de sus antepasados, injustamente retenidos... En
tanto Melusina construye la villa de Lusignan y completa los recin-
tos amurallados, con torres. «Muros con barbacanas y voladizos cu-
biertos dentro de la muralla para que los arqueros pudieran defen-
der la fortaleza tan bien por fuera como por dentro. Y mando cavar
profundos fosos.»
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«Entre el burgo y el castillo hizo levantar una fuerte torre gran-
de, con tejado sarraceno y grandes cimientos... Mando que se colo-
caran trompeteros que hacfan sonar sus trompas cuando alguien se
acercaba.» Lallamo la Torre de las Trompas.

A la vuelta de Remondfn, que queda maravillado de las obras
realizadas en su ausencia, se celebra una gran fiesta.

Melusina da a luz a su segundo hijo, Eudes, con una oreja mu-
cho mayor que la otra. Casara con la hija del Conde de Marche y
heredara el condado. Dos afios mas tarde nacera Guy6n,con un ojo
mas alto que el otro...

Melusina construyo pueblos y abadias, fundando «nobles luga-
res en Poitou y en Ducado de Guyena. Luego fundo en La Rochelle
los torreones de vigilancia del mar y del castfilo... Remondfn pros-
pero tanto que no habfa ningun principe que rivalizara con el ni en
Inglaterra ni en Guyena ni en Gascufa...»

Al quinto aflo Melusina tuvo un nuevo hijo, Antonio, con una
pata de leon velluda y con ufas, llegando a ser Conde de Luxem-
burgo. Al septimo afio nace Reinaldo dotado de un solo ojo. Al
octavo, Jofre «con un diente que le safa de la boca mas de una
pulgada, por lo que fue conocido como Jofre el del Gran Diente.»
Alto, fornido y fuerte, valiente y cruel. Al afo siguiente nace el
septimo hijo, Fromonte, que lleva sobre la nariz una mancha vellu-
da. Fue monje. Tambien Mari tiene siete hijos uno de los cuales sera
sacerdote con poderes para conjurar a su propia madre.

Cerca de diez afios pasaron sin hijos, «pero, en el onceavo tuvo
el octavo, extraordinariamente grande...» Con tres 0jos, uno de ellos
en l'afrente. Cruel y malvado que «a los cuatro afios mato a sus dos
nodrizas».

A continuacion el libro nos relata las aventuras de todos los
hermanos en la lucha contra la morisma sobre todo y los sarracenos.
Tambien hay aventuras contra un gigante de Guerrandia que tiene
sus habitaciones en una cueva y aterroriza a toda la comarca hasta
La Rochelle y del que dara buena cuenta Jofre. En las diversas
ocasiones que se le presentan, Melusina da a sus hijos consejos de

lo mas puestos en razon, justicia y honestidad.
* % %

Un dia, como todos los sabados, Melusina se escondio de Re-
mondin y en aquel momento llego a casa el hermano del marido
que queria saludar a su cufada.-Tendra que ser mafana. Le dijo
Remondin. Le contesta su hermano: -Se dice que los sabados tu

99



esposa se acuesta con otro, o que €ella es un espiritu encantado que
cumple penitencia los sabados. Remondin coge un espada en la
mano e intenta entrar en el aposento de su esposa. Al no poder
abrir la puerta, muy gruesa, hace un agujero con la punta de su
espada y «vio a Melusina que estaba en una gran cuba de marmol,
bafiandose; hasta el ombligo tenia forma de mujer y del ombligo
para abajo era como la cola de una serpiente, del grosor de un tonel
donde se ponen arenques: la cola era muy largay golpeaba con ella
en el agua de tal modo que la hacfa saltar hasta la boveda de la
habitacion.» Remondfn se afligio mucho al verla; pero, ella salio de
su departamento como si nada y se acosto desnuda junto a 61...

Mientras tanto Jofre quema la abadia donde habia entrado su
hermano, con todos los monjes dentro. Al oirlo Remondfn, cabalga
hasta la abadia y maldice el dia en que naciera Jofre. Melusina lo
consuela; mas el le increpa: -«Ah, falsa serpiente, por Dios, tuy tus
obras no sois mas que encantamiento.»

Melusina suelta una perorata sentimental: el falto al juramento,
pero ella le habia perdonado por no haber divulgado la noticia.
Lamenta su mala suerte y la de los suyos. Hubiera muerto como
cristiana; ahora ha de ir a sufrimiento oscuro hasta el Juicio Final,
segiin la maldicion de su madre, y por la falta de el. Despidiendose
anuncia muchos males: «Despues de mi partida ya no me vereis mas
en forma de mujer.»

Acto seguido salto con toda ligereza como si tuviera alas, a una
ventanay desde alli con lamentos se despide, entregando dos anillos
a su marido, talismanes y preservativos de guerra y garantfa de
ganancias en causas justas. Dejo la ventana y paso al jardin donde
«se convirtio en una gruesa serpiente de quince pies de largo... La
piedra del alfeizar en que apoyo el pie, todavfa conserva la huella-
...Y la dama en forma de serpiente da tres vueltas a la fortaleza «con
gritos dolorosos. Entonces tomo la direccion de Lusignan con tanto
tumulto y tanto ruido que parecia que hubiera rayos y tormentas
por donde ella pasaba... Veian la figura de una serpiente con la voz
de una dama... Despues de dar tres vueltas (siempre el mftico niime-
ro 3 ), entro con tanta violencia en la torre pictavina que produjo
un alboroto y un ruido tan grandes, que a los de dentro les parecio
que toda la fortaleza cafa a un abismo y que se removian las piedras
de los cimientos. Poco tiempo despues la perdieron de vista...»

Remondin va a Roma y declara ante el Papa que quiere hacer
penitencia en Monserrat, donde se reune con sus ocho hijos. Pasa-
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ron los afios y un dia en que los dos menores se disponian a visitar
a su padre en Monserrat, se presento Melusina en Lusignan con
grandes gritos y alaridos y se poso en la torre pictavina despues de
dar tres vueltas a las murallas, en forma de serpiente que parecio
todo un terremoto.. Era su anuncio de desgracias. Despues la vieron
los monjes de Monserrat donde yacia Remondin muy enfermo y
gue muere antes de la llegada de sus dos hijos menores. «Cuenta la
historia que todos ellos y sus herederos gobernaron en las respeeti-
vas tierras con gran poder: El rey Urien en Chipre, Guyon en Ar-
menia, Reinaldo en Bohemia, Antonio en Luxemburgo, Eudes en
Le Marche. Ramon en Forez, Jofre en Lusignan y Thierry en Parte-
nay». Otros de sus famosos descendientes |o hicieron en Inglaterra,
en Aragon y en el Delfinado «y los Cadillac tal como se encuentra
en las antiguas cronicas».

Antiguas cronicas de finales del siglo XII o comienzos del XII1
gue han recogido la hteratura oral sobre los temas de la mujer hada
0 bruja emparentada con un humano,secretos de por medio, de
cuyo cumplimiento dependen grandes bienes y grandes males.

Este tema -dice el prologista del libro que seguimos- preocupa
en la Edad Media, y tiene su reflejo en la literatura contemporanea,
de donde pudo ser trasvasado a la obra de Jean D'Arras, Melusina
0 La Noble Historia de Lusignan, que tuvo gran exito no disminui-
do con lainvencion de la imprenta en que tuvo numerosas edicio-
nes. Y afade el prologuista Carlos Alvar:

«Laleyenda de Melusina, como tantas otras, ha Ilegado a incor-
porarse a nuestra cultura; ya no extrafia que autores modernos se
replanteen el mito o que utilicen a la dama serpiente como protago-
nistax.

Apendice

Esta obra de Melusina o La Nobie Historia de Lusignan, de Jean
D'Arras, traduciday prologada por Carlos Alvar, Ediciones Siruela,
Madrid, 1982, lleva un apendice de Jacobo F. J. Stuart en que se nos
dice:

«El hada Melusina pertenece al mundo de la noche» y su figura
mitad mujer mitad serpiente tiene infinidad de variantes por el
mundo, de modo que podemos decir que su inventor es anonimo.
(A veces Mari se confunde con Gaueko, el Genio de lanoche). Cita
diversos relatos ejemplares:

Un relato hindu en el que son protagonistas una doncella celeste
y un guerrero del que esta enamorada «y se convirtio en su esposa,
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solo con la condicion de que nunca podria contemplarla desnuda».
Una amiga de esta doncella celeste, para obligarla a volver a su
medio, provoca de noche un relampago para que el esposo la viera
desnuda.

Un cuento gales en el que vemos a un joven pastor cuidando su
rebafio junto a un lago. Ve sobre el agua una joven de una belleza
fascinante. Se enamoray se casa a condicion de que no la toque tres
veces seguidas. (El numero 3 siempre apareee lleno de misterio en
la etnologia vasca). Ella aporta al matrimonio una manada de vacas
asombrosas. Despues de varios afios, un dia y sin razon, toca tres
veces a su esposa, que se volvid al lago desapareciendo bajo el agua
con su vacada. «No volvera, sino una sola vez, para ver a sus hijos
y revelarles los secretos de la medicina».

Otro tema: «En 1520, en Basilea, vivia el hijo de un sastre... Un
dia penetro en las entrafias profundas de una cueva con un cirio
consagrado, y llego a un pais encantado donde reinaba una bella
mujer que llevaba una corona de oro, pero del ombligo para abgjo
era el cuerpo de una serpiente. Ella le dio oro y plata. Y le rogo
que la besara tres veces. El la beso dos veces, pero los movimientos
ondulantes de su cola le espantaron tanto que se escapo sin darle el
tercer beso. Mas tarde intento en las montafias buscar |la entrada de
la cueva, pero nunca pudo encontrarla otra vez».

Los Nagas de la India: En la literatura india se considera a los
Nagas, que pueden ser tambien femeninos, como recuerdo de un
pueblo primitivo anterior, que adoraban a la serpiente y cuyo nom-
bre era el de su raza. Una reina birmana tuvo relaciones con un
Naga y fue ejecutada, encontrandose en su vientre un feto con me-
dio cuerpo de hombre y su parte inferior de serpiente. «En el mito,
el asiento de Buddha en el universo, se representa en un trono de
loto. Su tallo se prolonga ondulante como una serpiente en las liqui-
das profundidades del subsuelo; alli 1o sostienen dos parejas de Na-
gas, que simbohzan las aguas.»

En la mitologia griega: Crisaor, hijo de Poseidon y de Medusa,
y unido a las hijas del Oceano, tuvo a Equidna, mitad doncella y
mitad serpiente. Heracles, unido a Equidna, tiene tres hijos, siendo
el tercero Escitas, que da nombre a la raza de los escitas. Equidna
es como Melusina, mitad mujer y mitad serpiente y al mismo tiempo
tronco materno. La etimologia de Melusina es |la de Mere Lusine,
la Madre Lusina, que da origen a la dinastfa de Lusignan. Y tam-
bien «como Hecate, lareina de los aquelarres, es una mujer con pies
serpentinos».

En la misma mitologfa griega, tenemos el caso de Eneas que
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nace de Venus, madre divina ,«nacida de las olas» y engendrada en
una concha marina. Esta diosa es de la misma naturaleza que Mor-
gana, «nacida del mar», y que, como Melusina, representan la fuer-
za 0 potencias originales del Agua, que en el mito posee una indivi-
dualidad personificada. «El Agua en las teogonias es aquella
sustancia donde se forma el origen de la vida». Podriamos recordar
aquf aguello del Genesis: Spiritus Dei ferebatur super aquas -el
Espiritu de Dios incubaba las aguas- y salta la vida a borbotones.

Sigue el autor del apendice:

«Pero, la vida se forma en la Madre, y este sello materno lo
encontramos tambien en la construcion magica de los castillos, aso-
ciada en simbolo ala obra nocturna de la matriz». Lamias acuaticas,
con cola de pez, se dedican en las leyendas vascas, a construir de
noche puentes y otras obras importantes.

La Sibila. Otro componente mitico esta relacionado con la Sibi-
la. El cuento es del siglo XIV y tiene concomitancias con el de
Melusina. La Sibila'y su montafia estan en los Apeninos italianos,
en una cueva a la que conducen dos caminos diffciles. «Solo se
podfa entrar agachandose y andando a gatas».Alli dentro encontra-
ban puertas batiendo violenta e incesantemente, rafagas terribles de
aire, puente estreeho y largo sobre el abismo y el gran rio que
produce un ruido espantoso. «Al final de la caverna habia dos dra-
gones de ojos relucientes». Un aguerrido caballero y su escudero
vencieron todas las dificultades y al final encontraron una serie de
salas a cual mas maravillosa, Ilenas de hermosas gentes, presididas
por su reina. Allf se quedaron tras de elegir cada una su dama
predilecta. Pero, los viernes, (el dia de Mari, en nuestras leyendas)
desaparecian para reunirse con sus gentes en habitaciones privadas
donde se convertian en serpientes. «Despues de la media noche del
sabado volvfa cada una de ellas a su compafero, mas hermosa que
nunca». Jamas envejecfan y nadaban en placeres terrenales... «Y en
el dfa trescientos trece el caballero y el escudero partieron con ci-
rios encendidos parailuminar el camino en los pasagjes subterraneos.
Cuando salieron se dirigieron a Roma para pedir la absolucion al
Papa. Al no obtenerla, regresaron a la gruta para siempre».

Un aquelarre perpetuo, despues de haber luchado con los drago-
nes de ojos relucientes. El caballero y el dragon se repiten constan-
temente, como en el caso de Teodosio de Gofii, aunque en circuns-
tancias diferentes. En el caso de la Sibila, despues de entrar en la
cueva agachandose y a gatas, como en la mayoria de las cuevas del
arte rupestre.

«El culto a las serpientes. Y a sus genios moradores suele estar
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vinculado ala tierra o alas aguas, simbolizando las fuerzas teluricas
o los poderes protectores de las fuentes de la vida o arboles de in-
mortalidad».

(Recordemos en la Biblia, en el Genesis, el Arbol de la Vida
gue estaba situado en medio del Paraiso). «La doncella-serpiente
representa, pues, a la potencia vital y original (femenina). Siendo
asi, la serpiente es una figuracion onfrica, imaginada, de la Energfa,
como esencia ffdca de todas las formas de la Materia.Las viejas
cronicas francesas muestran el arraigo de las creencias en las apari-
ciones de Melusina, que se bafiaba en los manantiales (como las
Lamias), alguna rara vez en las tardes del sabado, con su media
parte corporal de serpiente. La han visto en la torre de la atalaya
del castillo de Lusignan y que siempre que va a haber un desastre
lo predica con lamentos previos por tres veces.»

Paracelso que escribe un siglo despues de la aparicion de La
Melusina de Arras, distingue para estos seres cuatro tipos de habita-
ciones: acuatica, terrestre, aerea e ignea. Los del agua se denominan
Ninfos u Ondinos; los del aire Silfos o Silvestres; los de la tierra
Duendes, Pigmeos o0 Gnomos; Y los del fuego Salamandras o Vulca-
nos. Todos ellos son los guardianes de los tesoros del medio en que
viven. El sicologo Jung escribe:

«Estas figuras vivian y tenfan efectividad en aquella epoca.Eran
proyecciones, por cierto; pero, Paracelso tambien sospecho esto...
Su intuicion mas primitiva atribuyo a estas proyecciones una reali-
dad, cuya accion sicologica esta mucho mas justificada que nuestra
suposicion racionalista de la absoluta irrealidad de los contenidos
proyectados. Cualquiera que fuera su efectiva irrealidad, esta pro-
yecciones se comportaron funcionalmente en todos los casos como
realidades».

Y continua:

«Las historias de Melusina son imagenes engafiosas de |la fanta-
sfa en las que se mezcla el mas alto sentido y el mas funesto absur-
do, un velo de Maga que atrae alos mortales en todos los laberintos
de la vida». Si esto vale para Melusina, vale tambien para Mari y
sus subordinados, de todos los cuales dice el saber popular que
existen, puesto que tienen nombre, ya que todo el que tiene nombre
existe. Y efectivamente existen cuando menos en la mente de quien
los concibe. De ahf que, como acaba de decirnoslo el doctor Jung,
estas proyecciones funcionan como realidades, en la mente de quien
las proyecta. En la mente de quien cree en ellas.
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VOLVIENDO A MARI

Sobre el tema de Mari y la serpiente vamos a trascribir algunos
parrafos de El Matriarcado Vasco, de A. Ortiz-Oses, Publicaciones
de la Universidad de Deusto, Bilbao, 1980:

«Como ha notado Barandiaran, el ciclo mftico de Mari y sus
metamorfosis vegetales y animales nos retrotraen a un trasmundo
de mitica telurica que parece encontrar en el Paleolftico su origen.
Nuestro autor asocia la metamorfosis del numen maximo Mari en
sus animales con los animales pintados por los cazadores paleoliti-
cos en las cuevas rupestres vascas. Nos confrontamos, en ambos
casos, a un mundo poblado de numenes, genios y fuerzas en correla-
cion, ya «que todo esta ligado con todo», en el que la Gran Diosa
Maga rige todas las fuerzas teluricas (fecundidad-fertilidad), siendo
la personificacion misma de la Tierra-Naturaleza divinizada. En es-
ta «religion naturista» de evidente caracter indoeuropeo, la Reah-
dad entera en su ser o sentido inmanente esta transida de una «fuer-
Zza» 0 virtud magica, especie de suerte, destino o poder natural
«democratico», por cuanto esta al servicio de cualquiera que lo con-
jure: se trata de una concepcion del mundo como «cuerpo femeni-
no» concebido como envolvente bajo laley magica de la «simpatia»
generalizada. Esta «simpatheia» de todo con todo a traves de una
misma energia cosmica que pone en relacion los diferentes reinos -
vegetal, animal y humano- esta bajo los auspicios de Mari que es la
encargada de lograr un equilibrio entre las fuerzas... »

«Esta metaffsica energetica y homeostatica encuentra su precipi-
tado antropologico en una forma de vida basada en la unidad tote-
mico-matriarcal de todo con todos: de aqui que un mismo espiritu
femenino comunique todos los reinos, y que Mari se metamorfosee
en piedras y arboles, estalagmitas y animales, plantas y nubes, aire
y peces, vida y muerte. El simbolo caracteristico de este cuasipan-
teismo matrialcal-femenino es el ser del mundo como Serpiente.

La serpiente es un simbolo originariamente matriarcal, puesto
que simboliza la fuerza ctonico-acuatica, la metamorfosis de piel-
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naturaleza, el «uroboros» o mundo como ciclo-circulo, losjugos ve-
nenosos o bien salvadores; por esto, en la mitologia vasca, con cla-
ros ecos matriarcales, una de las caracterizaciones de Mari es la
serpiente y, muy frecuentemente, la serpiente en Illamas, que asocia-
da al arquetipo matriarcal de la media luna, recorre los aires domi-
nando el espacio.

Solo posteriormente |la serpiente, o bien se devalua como asocia-
da femenina del diablo (Genesis bfblico), o bien se convierte en
caracterfstica falico-masculina, 1o que en la mitologia vasca esta ya
debilmente iniciado al colocar al lado de Mari-Serpiente un «cule-
bro» masculino de rango subordinado y dependiente denominado
Sugaar. Pero este culebro, como en otras mitologias, no es sino una
parte proyectada y en proceso de autonomizacio