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S Josef

Uirgen

S Josef

— 7 —

Actto para la noche buena

Cantan deniro

La Divina Magd.
aquerido que este dia
se despose con Maria

Joseph por su gran vondad.

Salen sn Joseph y la Uirgen

Uenturossoa milabider ni
Zerren Junfa du naizazun zeuri
milagracia Emayten deusat

au ordenadu dauen Jaunari

ni milavider Denturosea
Josefe Daviden semea
Cerren zeruac ala nairig

naizan Zeure esposea

- Aimbat Uentura nundi nic nundi






— 9 —

Responde dentro el angel

Angel — Doa guztia dator zeruti =ponese de rodillas

S Jos ~ Cumplidu vidi secula veti

Ordenadua Zeru altuti.

Uirg —~ Nundi nig nundi aimbat Dentura
Angel — Jaunzerucoac ala deu gura —=de rodillas
Virg — Cumplidu bidi beti secula

zeru altuaq ordenadua.

Cantan denftro

Esta Uirgen zelestial
de San Josef digna espossa
sera con Dios piadossa

arremediar nro mal

sale la Uirgen

Virg — Trinidade altuco seme bacarra
arren adiezazu gure negarra
zafoz orienteco eguzqui clarua
acordadu vequizu adan Isua
Adanec eguin eban ysuriq becatu
aren dagure Culpac Damu ditugu
Merezi du ezarren parcazionoa

Baguigu zeu Zarana piadossoa
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Angel

Uirg.

Ang.

Uirg.

-
Profeta sagraduac escrividu eben
nola zan Jaun andivat jaioco Belenen
Bera zala izango salvadorea
deseguin du eguian gure culpea
Doncella vategainic xaioco zala

nor izango ete dau Jaunonec Ama.

Sale el angel =

Ave milavider virgina Maria
ni naiz zeru altuco mandataria
Cerureaniq dacart embajadea

Zeu zarala izango Jaunaren amea

Ezagutu ezpadot secula guizonic

nola jaioco da Jaunori neugainic

Eztozu zer efini batere dudarig
ezta zeru arencat imposibleriq
imposibleac eurac aditu naguizu

eguin vite esanac eguifen ditu=vase

Zeuzara enexauna esclavea naiz ni

zure vorondatea cumplidu bidi —vase

Canfan dentro

Joseph con resignazion

pon los ojos en el zielo
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Que asus siervos daconsuelo

en la maior afliczion

sale s Josef

Josef — Izorra sentizen dot neure espossea
aditu ezin dot niq zer dan causia
doncella bat ain garbia
nolazaran zu Maria
nola da posible
ay ay ay ene.
eztot nic merezizen zeugaz gueldizea
Cer eguingo neuque ay ene tristea
Fuerzajat xuatia
Imposible egotea
Zeugainic ausente

ay ay ay ene = echase a dormir —

Apareze el angel

Ang. — Josef icivequio pensamentuorri
viozeco penea desterra vidi
Zure esposeagan ezta posible
Inoc edirozea culparic vatere
Laburda guizonaren adimentua

adizeco Jaunaren ordenadua






s Josef

Ministro

grazioso

Min,

grac.

Min,

Espiritu sanfuac queriza eguinic

Jesusa xaioco da virginea gainic =vase==
Betizaode Jauna favoreguinen

oxala nic banequi agradezizen

Zeuzara enexauna zeurea nazu

nigaz gura dozuna eguin eguizu =vase==

Edicto de Zesar =

salen el ministro yelgrazioso

Munduguztico emperadore Zesar augusto andiac
ala nairic alista vitez aren bassallo guztiac

guizon bacoizac pagadu begui tributua fa censoa

Diruac ezatarazeori eztoc eguingo beloa
ene volsea arina beti urrin neuganic dirua

nic neuquere dirua vaneu ederra neuque mosua
chacurrac eurac eguiten dave danza diruagaiti

gure Mondragoen pagazen dogu dirua danzeagati
auxedoc viziza modu

nesca zarroc danza eguin da muliloc dirua pagadu
Ibini vidi alcate xauna, ibini vidi leguea

mutilac libre nescachac eursc pagadezeela danzea

— Zuc emonico sentenziorrec chapadamente dirudi

Zu leguezco abogaduric ezta secula icusi






Grac
Chambolin
Grac

S Jos

Uirg

S Jos

Virg

S.Jos

Uirg.

— Zerreveta xovidi,emon daizfan saltovi
— Zer sonu
— Gura doana xoeguic eze guztiraco noc agudu

Danza el graziosso un villano

Salen san Josef y la Uirgen

~ Goazen Maria goazen Belenera

zessari tributua anpagazera

— Borondate ascogaz xartenaiz videan

pocic eforrico naiz zure acean

— Emeti Delenera dago vide luzea
Zure {ravajua da ene penea

— Ordenaduriq dago,gu ara xuatea

Cumplidu bidi xaunaren vorondatea —=vase=

Canfan dentro

A Delen caminan Josef y Maria

Jesus ba encubierto,el es quien los guia
Seguid suspisadas, seguid alma mia
Errar no esposible con tan ziertaguia

Salen s Josef y la Dirgen

— Xaunari demaguzan graziac Maria
ona nun aguerfudan Uelengo Uria

— eperic ezta Josef cumplizen eztaniq
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Laster xaiocoda Jesusa neuganic
Contenturiq viozau cavidu ezingal

neu sentizen dot paradisu bat

S.Jos — Pensamentuan nator zerren dan berandu

Izango ete dogun elenen ostatu

Virg — Ostaturic ezpada Belengo errian
Zeruco Jauna dago lecu guztian
ordua eforrida esposso maytea

seynonec xaio.beardau xocudi afea=tocan a la puerta

Cantan dentro

llamando esta Sn Josef
a las puertas.de un meson
Con la Reyna de los Zielos

Uirjen ymadre de Dios

Dentro elmesonero y el Criado

lomas mesonero— da voces=diziendo—=mutil adizendoc mutil Esa

chato criado = Beli arran eguinic naduca adicaturic

Errivateco campaezat eztau bere pareric

fomas — Ezalnoc aditu.

Zorigaistoanartuyndudan neure essean Criadu

chalo — Lo eguiten iscuzu; goiza etorri echazu

puntuonetan,oera naizda enaiz ondo berotu
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tomas
chato

fomas
chatto

fomas

chato

tomas

chatto

fomas

chato
S.Jos
chato

S Jos

— 2 -
Ara norbaita atean
Gu ondo gauza oean
Mutil naguia xagui adi
Xaguinendi alba negui

Arraca

gura aldoc ybilinadin maquilacata agaca

Areanzaz beti gure nagusi

alamenean ezteuz ichi

olloa nola ysquin toquian

guizenzen jacu losaguerian

ay ari

ondo izateco vearneusquio zancazanac ebaqui

Bera dazan oearequin su eman prestu ezari

Esso si

orrelaco orazinoac zure aoan ugari

chatto mutil losavague desbergonzadu perroa
xagui banadi isico deustat molsouarequin aoa

aycora mutil.

Orduonetan nor ete davez —asoma

xangoicoa biz Zurequin

Flemaoveric ecusi dozu urtezen daven zerequin

ostatu esque gavilz ezarren ucatu

zeuroen travajua pagaduco xazu






chatto.

S Jos.

chato

Virg.

Luzifer

— 23 —

Zuenzat ostaturiq eztago emen
acomodazaitez bazterren baten

Belenen ostaturiq gurezat ezpada
arren eracuscuzu nun yrago gaua

Ordago portale bat uriaz ateti
Iscuzu lo eguiten zuaz emeti =vase

Besteric ezin bada dazen bada ara
xaungoicoa dan lecuan ezer esta falta —entran en el

| 'Eortal

Tocan algun ynstrumento y cantan dentro

Becatariac,alegravitez alegravidi zerua
portalevaten jaioric dago mesias prometidua
Zeruarenzat gloria dacar guizonarenzat baquea
baquea bere ez nola nay ondasun ascoz betea
amorioac dacar zeruti Jesusa zuen artera
becatuaren poderioti guztioc atarazera
becatariac ezdesechadu xaun onen amorioa
mundureanic aparfaduta agan ybinzu gogoa
asco da loric esnaazaitez;viozoc garvierazuz
bioz garvira etorrico da,an izatera contentuz.

Sale el demonio echando fuego

Izanic infernuco prinzipe andia
Demonio guztien aguintaria
niorain indar baga,niorain loturic
Seinbat bazter baten jaioagailic
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Luziter altivo sovervioa
nunda anchinaco ire brioa
pena garraz ravia,formentu andiac
Abrasazen deust errai guztiac
yrequi bidi lurra irunsi nagui
secula aimbat pena eztot eugui
ene ynfernua dago Uelenen
enaiz atrevizen gaizqui essaten
Sefiora virtuossa zer esango dot
gaisqui naiarren esan ezindot
Senora Uirtuosa ay enetristea
andraguztien artean culpabaguea
Donzella daguala semea eguindau
niq ezinaditudot misterioau
andago agura bat ez munducua
gura neuquean bano santuagoa
ay ni milavider desdichadua
nola aussi deuzten neure burua
orayn portalean jaio danorri
auzia emongo deusat secula veti
guizonaq ene contra aimbat podere
guizona yzatea eztaposible

nun ayz asmodeo,nun ayz Berzebu






Asmodeo —

Berzebu -—

(Grazioso -

—_ 27 —
ocassino onetan favore indazu
favore ynfernua,favore favore
Lagun yzango dogu Herodes Herregue.

Zierra zierra guerraguerra — hazen ruido

Salen Asmodeo y Berzebu

Luzifer andi balerosoa ezadila turbadu
Irefavore etorrigaitug asmodeo ta Berzebu
Baal,Belial, Leviatanda bestegafieco gentea
azean dituq dacardela yre estandartea
Publicavidi guerra cruela, gudrra munduguztiti
Emonbequio alada cumplixaiodan ynfanteoni
Gure contra etorrivada menturaz bere costuan
Padezidu bearco ditu mila travaju munduan

aldaguidana eguingo dot nig néure podereguztian

Cruze baten ysetearren Jerusa lengo mendian.

Sale elgrazioso

Liau lau bere,liau lau bere gavaren aleguerea

Liau lau bere gauza onadog,buscanz ondo betea
Liau lau bere emenche datoz,amar libraoquela
Liau lau bere birao gura estala ene savela

Liau lau bere bainiq ecarripresentean neurequin
guzurriq batere asmadu baga zazpi ochavachacolin

Afaritaco ezalafalta arrain zavala salsatan






Beliran

Asmodeo —

Berzebu

29 —
Salsataco zeruaq xaquin zeinbaf ynsaurjoziran
Liaulau bere, liaulaubere ondo nago contuan
Salssa xaitenyrumotrallu pedazadu nituan

Liau Iaubereyrunéf ditu eunda aimbat daztana
Eguia da ta artuzituen lagun biq garau bana
Sagarraq bere,eziran falta mispil usteloq abondo
Liau lau bere edirozenda ene tripea gaur ondo
Oguiaq bere baziran yru bacocha laulibracoa
Liau laubere ezegoala gueldiriq orduan aoa

Liau laubere,esetiq nator eguilen paseadea

Liau laubere dijerizeco neure afari pusquea

Liau laubere liau laubere =

Mira a los demonios turbase y dize —

Araco Ura zen Jente

Losavano bildurragonoqg ycaratu najoc
Corpuz guztia ycara javiltauxedoc bide obia
eneconira bardin badaftoz orpoac eracustea

Berua gogorrac milazemai neuq eguitea cumplida

‘menturaz néuleguez ycaratuta yguesi juango dira

Norda ura.
Aje doq charles tripazavalmendietaco ongura
Artu daigun ingura.

Gaurco gavaz acordadidin para siempre secula
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Camaradas enganaduric ezpadago beguia
audoc mutil balz Uergaraco danzari coplaria
mundu guztia coplaazeco echayoc falfa grazia
provadu vegui nolacoadanynfernuco oguia
auxedoc auxe gure morroe alper cazadorea
cazara doean orduan beti aldamenean bolea
acari sarri emon oijeusac apagozo dulzea

Asmodeo — Adiezac verzebu onen viziza modu
goizean goizean bearoyjoc. entresilua capazu
mantenizeco fripea da guztiz dilixentea
ardan trugue salduxoc egun emaztearen moldea
au doc fiesta zalea gure adisquidea
guganic orain eroan begui merezidudaven doea
da infernuco leguea secula ausi baguea
obetto servizen gaituanari aumentazea penea

Grazioso ~ Ordugaizioan quenzaytez orric ezpabere tafedea

xaquin baixaquin nolacoadan ene ucavil parea
Berzebu ~ Quien eres tu
Gracioso — Orrenmesediori serbizeco ninayz Jauna machi Frifai
Asmodeo — Zer guizon
Gracioso — tontorronfon
todos — Emon emon, tiene lindo barrigon — aporreanle

Gracioso — Huxedala Zeledon artu baita ez emon
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Mari Gavon nun aiz ene marigavon

neure azurrac pedazaduta emeti jaqui ezinon

Asoma Marigavon a la ventana =

Marigavon ~ Edan eytegui adinon
ondatu naxoc yre tripraltraydore guestoa
orcompon [perlea,
Gracioso  — Marigavoncho enea,biozeco pusquea,orienteco
nunda zure leguea,nun zure caridadea
Marigavon — Berbooc eder acan orapiloa colcoan
Leen leguez egongo enaiz zure ucaondon
Gracioso  — Esseco andra maitea eucazupiedadea
Marigavon — Zurequin beti guerran bano

obedot zu baga baquea

Grazioso  — orrela fratazen nozu

Marigavon — Bestelaco tratamenturiq merezizen estozu

Gracioso  ~ Guarda xagui banadi

Marigavon — Zemai Marigavoni,Marigavoni zemai
Vaja y dize

Orainxaucat neure aldi

Galdunoc etagaladi — aporrea a su marido = Dase
Graciosso — Bardin ossa banadi

Laster da ondo eguingo deusat

pagu erreala verari



e Sl
St 3




— 35 —
adiezazu mundua
zemodutan emaiten daven

emazteonac pagua

asoma marigavon y dize

Marigavon ~ Munduac aditu begui

Senar gaizac emasteona esperadu ezpegui = vase

Gracioso  — Ene tripa tristea

Zorigaistoan ycusi neban araisteco jentea

salen los pastores cantando lau beres

Beltran — Charles guerea ordiric daza

aicona laster machi ardanza

levantase el grazioso y da salfos

Gracioso  — Liau lau bere gavaren ona

Xaunac emona

beste bat nago puntuti ona
Lorenzo  — Esac mutil,moduorrefan zeq aravil
Gracioso  — Iru deabruc erruqui baga

Lastazacuba baininzan ala

quendu jeuste zayac

Barreru baga osatu xataz neure azur ausiac
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Gabriel — Matasanoen escuari osasuna dabena bere

Lorenzo —

Tomas -

Gracioso —

Beltran —

Gracioso —

xarten doc peliburuan

Aparece el anxel y cantan gloria
Inezelsis Deo = turbanse los pastores

Idizen en su orden

Ene lagunac zer ete dogu araco misterioa
choria leguez egoac dacarz dulzea bere aca
zorionian juntadu gara guztioc lecu batera
Angueruzco exerziluac,xasi dira lurrera

Ala sarde eztoc aguertu ene dempora guztian
onelaco guizon ederriqg, gure belengo mendian
agana beti beguira dago contentu ascoz beguia
beragaterren trucadunei pozic mundu guztia
Aseric orain franco dago onela esanagaitic
calchapotat emen leizque bocaduon bategaiti
Anguerua doc eztoc guizona

aren avegui ederrac

Duda baga venzizen ditu campoetaco eperrac
Cantore asco arcuzen dira,Jerusalengo temploan
musica dulzeagoa dago angueru onen aoan
Beltranicocho aleyzaco examinadorea

no se hizo para los asnos estimacaz dulzea
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Aricha  — Berau ycusi nevan azquero,da enepensamentua
Zeruetaco gloria gaiti yrizeari mundua
Desiertura xuango naiz ni eguiten penitenzia
Ene xana la ene edana urarequin ogia

Gracioso — Gure mutilau yzangojacu santu guztizandia
Alboan falta daquionian quartilloco onzia
Arichavalcho gurea zezen toreadorea
penitenzia eguiteori eztoc ynsaur salsea

chato — HAnteoxoac ybini eizq charlesicocho laztana

esan eguidac zer misterio etorrijacun gueugana
Gabriel — HAren aoco berua dulzea aditu neban puntuan
sentidu neban argui andivat nere bioz barruan
arzain ignorantea ninzan biurtu naiz sabio
ene ustez munduguztiac eziau zuribat balio
Gracioso — Paraboloc aocan franco gabrielico gureac
biargoiseco beste alderuz izulicoxoc aisiac
Beisteguico gabriel Canaberan Cascavel
Lindo mozo despachazeco de vino blanco unpichel
Secula ynoc eztau ecusi onereango conturiq
eztaposible eztaodela ene lagunaq ordiriq
ezaldezu dijeridu arrasaldeco salssea
chacolinorreq tunbadu deusa beguietaco vistea

Sermonadore barriorri egon naizaco beguira






Gabriel

Angel

a1 —
Orida buru moz onatico peru Jaincoen mutila

casi buruan yleriq echoc diranac ere bacarrac
sein demporan atara geuzan guziiaq pica mantarrac
Mosu linduan arquizen dira begui eder gorri bi
goizean berri emaiten dabe eztimacaza ugari
guidalbi guidalgozo agoriq estira jamas icussi
Badirudie yzan dirala Durangon errementari
Arpeguico narru ederraq pergaminoa dirudi
pergaminoa bustita guero eracusia suari

Berva baten esan daguidan nolacoa dan mutila
Eguin eguiniq aren gorpuza nativitate subila

Izan ezidin gauza gustian mutilau desgraciadu
Zerren daven cantu ederra eguin dogu angeru
Milagracia emon euzan Jaun Zerucoaq aoan

mila mana on eracusten dau bereofizioan

Gure burloy ichita orain biurtu daitezen azera
zertara xaquin gura guenduque zatozen gure artera
Bateti ene vioza poz da besteti davil icara
ezcutaria combeni bada esan eguizu nor zara

Ni naiz zeruetaco xaunaren anguerua

Dacardana zeruti barri deseadua

Aseguin arrezazu Belengo pastoreac

Iditen assi dira zeruco- portaleaq
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Donzella bateganic xaio dan infanteac
Zeruco xaunarequin eguin ditu vagueac
Donzella santa onec yzena dau Maria
Eracusico deusu xaio dan eguzquia
Belengo portalean baturic oxelean
cumearen ordean daraza pesebrean
Sortuzan infanteau amaren savelean
adanen becatuti ezebela arean

Berau da xaungoicoa ama dau Uirjinea

ori da maravilla andi parevaguea

Josephe dichossoa amaren espossoa
ezta Jesusen aita bafia bay ordecoa
Abere mutu biren erdian xaiodana
bera adorazera zeruti xasi gara

Iru erregue mago izar baten azean
Uisitazera datoz dromedario ganean
Deseguingo ditu xaunonen gueraziac
becatu oraingano,eguinico guztiac
Da gureynfantea vioz garvizalea

apareja vequio esse natfo vaguea — banse fodos —
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Dize la Uirgen

Uirgen —~ HAdorazen zaitut,xaingoicoa leguez
Laztan eguiten deusut semeari leguez

S Josef  — Zeruac eta lurrac zeureac izaniq
nola zatoz mundura orren viloxic
Zer da ori xauna portale balten
guri umildadea eracusterren
nola confundizen ezta mundua
admiraduriq dago zeru altua

Virg, eji ene laztanchoa,eji,negar tanta vat da asco
oraingafneco culpa eguinac gustiac deseguinzeco
amorioac yrizi zaituz zerureaniq lurrera
Adanen ume desterraduac, zeugana combertizera
Magestadea bateti dacust, besteti umildadea
Xangoicoa ta guizona zara,milagro parevaguea
Zeureac dira gure viozac, mundu guztia zeurea
Eracuscuzu xaun zerucoa,zarala gure xavea

efi,ene laztanchoa eji = va =

Entran los Pastores a adorar

Gabriel — Lizenzia iguzu Uirfina santea

adoradu daigun zeure infantea
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Uirg. —

Aricha —

Aseguinzoro ~—

a7 —
Zeruco erreguea dana baquigu
Angueruen aoti aditu dozu
Pastoreac,ea varrura sar zayfez
xaio dan xaunonequin consola zaifez
escalu zaquioz doa ascoren
Umildeay eztaqui ezer ucazen
Adanen vecatua causa izaniq
Dempora luzean gavilza ysuric
Deseguindu beiz zeure arguiac

gure viozetaco odey guztiac
Pobrexo xaio zara Jesus dulzea
ediro ezin arren ostatu obea
Portaleori ichita,zatoz gueugana

baquizu gure viozoc, zeureac dirana

Sale Aseguinzoro y dize

Milabarrion puntuonetan aditu ditut esean

sein eder bat xaioxacula abere biren artean
neuquere gura neuque ycussi chiquirritico gurea
Ugazavari artuta nator ysilig lucainquea

Travaju asco costajat neure egungo lapurrefea

ezoyxacu secula falta,ezcarazean jentea.
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Gabriel —

Dirg —

Gracioso —

A9 —
Eseco andra noblea dogu vear bere ala nig
Zerren bestela egongo ninzan oraingo enterraduric
Gure andreaq uste oydau naizala mutil santua
echoc osorig ediroco, lucainquen contua
Contazen asididin orduan xarririq escarazean

ene culpea xausicoda,alavearen ganean

Ofrezen dones los pastores

Guchiagati parcatu
borondatea bacussu
Zure seme xaunorrendaco
esneguichibat dacargu
Aseguin artu eguizu
borondatea becussu
beronec borondate onori
pagaduco deussu

Falta bajat saria

echat falta naia
afarionec eroan deust
esean neban guztia
travaxu andi mortal bat
andrea opucadu xat

Mila golpe artuta nago
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guzii guztiac neurezat
Beste maravillavat
neuri suzedidu xat
nunditanola eztaquidala
neque guztia quendujat
Dirg — dicha guztia zeruti
xaun onen escuefati
Uiozerean emon vequioz
mila grazia beroni
Gracioso — Usic banator parcatu
borendatea dacussu
secula beti izango naiz ni
onen da zure criadu
Uirg — fseguin artu eguizu
borondatea bacusgu
beroneq borondate onori
pagaduco deussu
Graciosso — Mesede esque nagozu
ezarren orayn ucatu
Jesusicori bear deusat
Uillanzico bat cantadu

adi,adi,adi,adi,adiezazuz berba bi
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asconarraren azamarchoa ecarricodot menditi
Deguizcoriq eztegicuen bularchorean isegui —adi adi=
Goizean bein niq ecarrico
eésnea zutre amari
amachoc guero eguingo deuza
aya semechoari,~adi adi txa —
ezer ecarri bear danean
Criadu yzango naiz ni
bearrac pozic eguingo ditut
sein ederra zeugati
adi adi adierazuz berba bi

S Josef ~- Adanec ausi evan azquero
xaunaren mandamentua
miseriazco balleonetan
echacu falta llantua
Combertividi llantua gozo
consolavidi mundua
guretacozat jaio da Jesus
ascoren deseadua

Uirg  — Biurrezazuz orain gueugana
Jesusa zeure beguiac
ona nun ofrezizen deusut

munduco bioz guzliaq.
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Aricha  — Beste gauzaric eztozu gura

ezpada,borondatea

gura dozuna gueugaz eguizu

Zaran azquero xavea.
Gabriel — Milla grazia emon bequioz

xaio dan ynfanteoni

aymbat favore zelebrazeco

Danzavat ordena vidi =fin=

Cancion Canta Uno

Gaurdala gavon gava,gaur dala gavon
gaur eguiten xacu,xangoicoa guizon
osbegui dambolinac,lutua quen bidi
fiesta deguiogun, Infanteoni
Zerureaniq dafor, gure arfera’
erratuay bidea,eracustera
Emaytera dafor,mila barrion

gaur eguiten xacu xangoicoa guizon
Eztabesteren esque,viozac vacarriq
berezat gura ditu,veste vagariq
Cumplidu eguiozu,xaunoni naya

Deroni salerozuz,vioz guztia
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Ordeaz bera Zeuri,daquizun emon

Gaur eguifen xacu,xangoicoa guizon

Los Reyes Magos

Maravillavat arguitu xacu
amabi egun danean
besteac vario ederragoa

Izar bat orienfean

Pedro Ignazio de Barrutia






FE DE ERRATAS

Pdgina Linea Dice Debe decir
7 15 esposea espossea
11 15 arencat arengat
15 5 nazu nozu
15 12 eguingo beloa egungo beloa
17 2 Zer sonu Zer sofiu
17 21 aguertudan aguirtudan
19 9 xocudl xavidi
21 12 ebaqui chagui
21 19 davez davil
21 22 gavilz gavilz,
23 8 lecuan lecuan,
23 13 nay nay,
23 14 zerulti zeruti,
23 17 apartaduta apartaduta,
23 18 garvierazuz garviezazuz
27 15 Jerusa lengo Jerusalengo
29 4 gaztana gaztafia
29 14 zen zer
29 15 Losavano bildurragonog Losarafio bildurragofioq
29 18 Berua Berva
25 18 milazemai milazemal,
31 8 verzebu Verzebu
33 5 tripraltraydorc tripiactraydore
33 17 Martgavoni Marigavoni?
33 17 zemai zemay?
35 10 guerea guexoa
35 8 araisteco araistico
37 1 escuari escuan,
37 15 emen emon
37 21 Beltranicacho Reltranicocho,
39 11 berua berva
39 12 nere neure
39 22 tunbadu turbadu
41 1 onatica ofiatico
41 3 geuzan jeuzan
41 5 berri bein
41 15 mana mafia
43 P vagueac vagucac
43 5 oxelean oxalean
47 2 dozu dogu
47 11 Pebrexa Pobrero
49 6 ganean gaiean
51 11 dacussu bacussu
53 6 txa Exa
53 11 adierazuz adiezazuz
55 21 salerozuz salezozuz






BARRUTIAK EGINDAKO ANTZERKIAREN AZTERKETA
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SARRERA

Barrutiak, eskuz egindako idazlanak jaso nitula, ezin uka ikara-
garrizko poza artu nula. Anixen zeuden idazleak ibillitako papera,
izkiak, gizon haten muifia ta arnasa.

|dazlan oiek gordetzea ere beldurra ematen dute. Beste aldetik
ba nuen gogoa jakileko zer zegoen idazlan oien barruan. Danok daki-
gun bezala idazkiak ba dakarzkigute berria, argia ta ustekabe ugari.

Antzerki ori nere eskutan nuela, batez ere galdera bat zetorki-
dan gogora: nolakoa ote da idazki onen gatza eta piperra?

Beste lan gogor batzuek naiko zampatua neukatela, ezin nuen
astirik artu Barrutiaren idazlanetan sugurra sartzeko ta an gordea
zegoenari usaia artzeko.

|kastetxe-nagusian, nere azterketa gogorrenak amaitu ondorean,
egun eta gabak izan ditut antzerki onekin lasai solas egiteko.

Idazlan osoa ez dut amaika bider irakurri, askozez geiage baizik.
Bizitzaren aberastasuna agertzen du; uste bafo alderdi ta soro larre
geiagoekin. Antzerkia dugu, bai, ta garai berdifiean gizadi ta gizaldi
baten atsa ta arnasa, gizonaren ametsak ta gizarte baten laficak, ga-
rai bateko argazkia. ‘

Guk, gure aldetik, alderdi batzuek ikusten eta aipatzen ditugu.
Gure ustez ez da azken itza; ezta gutxiago ere. Bizia bezin aberatsa
dugu Barrutia'ren lana ta or dagoen muifia aztertzeko langille asko
bear. Danen indarrak danontzat mesede aundia.

Nere aldetik gauza asko astintzen ditut, baita ere ikaslentzat bide
berriak irikitzen. Gai ontan gaifiera, baratza aitzurtzea, euskal kultu-
raren onerako da. ldazlan auekin azaltzen dugu nolakoak ditugun gure
gizonak eta nundik nora dijoan euskal gizartearen giroa.

Egia esateko, Barrutia'ren lana aztertzeko urte asko bear lirake,
gaiak ugari daudelake ta era askotakoak. Lan nagusi ori beste baten-
tzako izango da.

Gure aldetik, gai nagusi batzuen esanaia ta argia agertu nai di-
tugu, gure ustez, gai oiek gureak diralake. Emen esaten ditugunak,
garrantzia ta indarra dutela, gure erriaren barrena nolakca dan eza-
gutzeko, uste dugu. lkus.

Danetan gaindik, gure lanaren saria Barrutia’ren idazlanak esku-
ratzea ta argitaratzea izan da. Or zebiltzan, an eta emendik, eskulan oien
aztarnen atzetik. Nik eskuratu ditut eta ementxen erakusten dizkiot
Euskalerriari berriz. Gure onerako dira, ta Barrutia'ren ospea gora-
tzeko,

Ezin ixildu, nik idatzitako orrialde auek Iparameriketan egifiak di-
rala, irriparrez eta negarrez.






IDAZKIAREN ITURRIAK

Nai ta naiez agertu bearrak ditugu, gaur arte Barrutiak idatzitako
antzerkiaren argitaraldiak.

Lendabizi argitaratutako idazkiak aipatuko ditugu, gero eskuzkoak.

Lenengo agertaldia, 1897 garren urtean, Euskalzale aldizkarian
{I urtea, 402-415 orrialdiak), «Gabon Gaberako ikuskizuna= izenare-
kin, Azkuek egin zuen.

Bigarren agertaldia, 1960 garren urtean, G. Aresti’ri esker egin
zan ta Euskera delako aldizkarian argitaratu zuten (Euskera, Bilbao
1960, 273 orr.).

irugarren argitaldia ere G. Arestik, 1965 garren urtean, Auspoa
bilduman egin zuen. Zenbaki baten, euskal antzerki zarrak agertu zi-
tuzten.

Orain aipatu ditzagun eskuzko argitaraldiak. Bat ofarri bezala
agertzen zan, Juan Karlos Gerrak egifia ta Azkue'ri bidalia. [dazki au
Euskalzaindiaren eskutan datza. Gaur arte egindako argitaraldiak emen-
dik atera ziran.

Bainan Gerrak idazki batean esaten du etxean daukala Barrutiak
eskuz idatzitako antzerkia. Gerra, Arrasate’n bizi zan eta joan dan
gizaldian, suskerazko abesti zarrak biltzen zebillen, danak argitara-
tzeko asmotan. Abesti oiek biltzen ari zala, nere ustez, Biguri'tar Mi-
gelek, Barrutia'ren idazkia eman zion. Orrela jaso zula anizerki zar
ori, uste dugu. Barrutia il ondotik, antzerkia, idazlearen sendiak jaso
zuen eta sendi onen adar bat hezala agertzen zaigu Biguri'tar Migel.

Gero zer gertatzen dan Barrutia'ren idazkiarekin ez dakigu oso
ondo. Gure ustez, Gerra'tarrak ontasun geienak erriko alkarlaguntze-
ko etxen bateri utzi zizkion. Erriko elkarte orrek, nunbait gauza asko
saldu egin zituzten eta orrela Gerra sendiaren ontasunak sakabanatu
ziran, mutur batetik bestera.

Bein, Gipuzkeoa'tik urruti liburu zarren billa nebillela, antxen es-
kefii zidaten paper bilduma bat. Ori ori eginak zeuden eta euskeraz
eta erderaz idatziak. Berealaxe ikusi nuen lantxo bat izenpetua ze-
gola, izena ondo ageri agertzen zula. Etzegoen zalantzarik. Jaso
nuen eta ondo gordeta daukat. Ba nekin zer nuen eskuetan. Gero astia
bear, nere neurrian lan ori aztertzeko. Aukera ementxe datorkigu, Ba-
rrutia'ren jaiotzaren irugarren gizaldiarekin. Zoragarrizko asti luzeak
igaro ditut orrialde oiek irakurtzen eta aztertzen, Zoraturik negoen
gai orrekin; euskerazko lenengo antzerkia, Eguerritako gaia, gizon zoro
baten ateraldiak eta artzaien egokitasuna. Ori dana naikoa, Euskale-
rriko usaia Ameriketako bazterretan, bear hezala eskuratzeko.

Bizpairu asmo neuzkan bero bero nere kuruan. Lenengoa; Barru-
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tia'ren lana ezertxore aldatu gabe, dagon bezala agertzea. Ez naiz ni
asiko Barrutia garbitzen. Garai bateko idazlea dugu ta gizaldi bateko
euskara ematen digu. Barrutia'ri esker ba dakigu nolako euskara egi-
ten zuten Arrasate’n. Gaur lan au argitaratzea, errexa da. Ortarako
naikoa idazkiaren argazkiak egitea ta argitaratzea. Nolakoa dan ez
daukagu esan bearrik. Barrutia'ren euskara, nornaik ikusi dezake, be-
giak iriki ezkero.

Ez daukagu agertu bearrik Barrutiak idatzi zula. Ortxen ikusten da
izenpea ta idazki osoa esku berdifetik aterea. Arrasate'ko eskribau
edo idazlariaren muifia, arnasa ta egokitasuna garbi asko ikusten dira.
Nar dan idazkiaren egillea jakiteko, ez daukagu eleberri zoroen atze-
tik ibilli bear. Barrutiak ba zekin zer egiten zuen eta garbirik utzi zigun
izenpetua idazlana.

Azkue'k Barrutia'ren argitaldiari buruz emandako, oar batzuek
aurreratu nai genituzke. Gerra'k bidalitako idazkia, Azkue’k etzuen
bear hezala argitaratu. lzkiak aldatu zituen. Errenka batzuek etzituen
azaldu (bederetzi garren orrialdian, Chato ta San Jose'ren itzak),
(amargarren orrialdian, 10 eta 11 garren errenkak). lzen batzuek alda-
tzen ditu («Graziososren ordez Belcebu ipintzen du, amasei garren
orrialdian). Gerrak emezortzi garren orrialdean, iru garren lerroa azten
du. Beste itz asko aldatzen ditu. Orregatik esan dezakegu garhiasko,
Gerra ta Azkue'ren argitaldia elbarritua dagola.

Barrutia'k utzitako antzerkiaren izena ez diogu aldatuko. Egilleak
idatzi zuen bezala azalduko dugu. |dazlea dan bezala agertu nai gen-
duke. Ez daukagu aldaketak egiten asi bearrik. Gero gure azterketan,
gure asmoak azalduko ditugu ezeren beldurrik gabe. Baifian Barru-
tia'ren lanak, berak utzi zuen bezala ikusiko du argia.

Merezi du beste berri bat ematea gordifia dalako. 1956 garren
urtean, Barrutia'ren antzerkiari, mutil polit batek, egillearen izena ken-
du zion, berea jartzeko; Manuel Ziarzolo izenpearekin agertu zan. Orrela
aldaturik, «Jdulio de Urquijo» elkarteak egindako txapelketara eraman
zuen, baita lenengo saria irabazi. Gero Egan aldizkarian argitaratu
zuten (1). Ekintza onek ere zerbait esan nai du. Lenengoa; gure eus-
kalzaleok, euskalkulturari buruz, barsu zeudela. Bigarren; Ziarsolo de-
lakoak ondo zekila Barrutia'ren aberastasuna. Irugarren; euskaldunok
orrelaxe gabiltzala askotan, besteak egindakoari esker gutxi emanaz.

(1) Eguberri-Aizeak, Egan 1856, p. 181,



IDAZLEA

Len aipatu dugun bezala, idatzitake tankera ikusita, gauza bat
aitortu bearra dago; asieratik izenpetze arte, esku bat agertzen zai-
gula. 1zki berdifiak ditugu, baifian ez bakarrik izkiak, euskara, joskera
ta adimena ere nortasun baten ezaugarriak dira.

Gaifiera, beste ifor etzaigu agertzen antzerki onen egille bezala.
Bat eta ura letradua. Badaki idazten, baita ere oldozten eta asieratik
bukaera arte kemen berdifia agertzen du.

Nor dugu orduan izenpetzen dun Barrutia’tar Pedro [nazio? Ara-
maioa'n jaiotzen da, 1682 garren urtean. Jaio bezin aguro uztailaren
iruan, San Martin elizan bataiatzen dute. Gure idazlearen aita Barru-
tia ta Salinas'tar Pedro da ta ama berriz Basagoitia'tar Katalin.

Barrutia'ren aita zalduna dugu.

1711 garren urtetik, 1752 garren urtea arte Arrasate’'n ari zaigu
lanean, eskribau bezala, gure antzerkiaren egillea. Berrogei ta bat urte
betetzen ditu 'an ortan; naikoa Arrasate'ko gizadia ondo ezagutzeko.
trurogel ta amazazpi urtekin iltzen da, 1759 urtearen urriaren 5'an.

Eskribauaren bizigiroa aipatzen du idazleak bizpairu lerrotan: «per-
gaminoa bustita guero eracusia suari» (18 garren orrialdea).

Idazkian etzaizkigu agertzen bizpairu esku, gizon baten jakintza
ta idazkera ezberdifiak baizik.

Antzerkiaren idazkian esku ezberdifiak dirala esateko, ez dugu
iflundik ere, ezeren usairik artzen.

Barrutia'tar Pedro Inazio eskribaua da ta idazki agerietan billera-
tako gertakizunak 0so osorik erderaz jasotzen oitua dago, baita ere
giza-emazten naiak. Egunero erabiltzen ditun paperetan bezala, emen
ere antzerkiaren izen nagusia erderaz ipintzen du. Antzerkiaren orrial-
de guztiak eskribauaren kutsua ta tankera agertzen digute.






ANTZERKIAREN ARDATZA

Nola oldoztua dagon jakiteko, bizpairu aldiz irakurri bear dugu
antzerkl osoa.

ITXURAZKO ANTZA

Gaifietik orrialdiak begiratu ezkero, itxurazko egitearoaren antza,
argi argi agertzen zaigu. ldazkeraren neurri garbia ikusten dugu: orri-
aldearen erdian sartaldi berriaren gaia, beti gaifiera erderaz. Ezker
aldian berriz, antzerkilarien izenak dakarzki.

Ori ikusita itsu itsuan nornaik esan dezake: «Errex jakin deza-
kegu zenbat zati dauzkan antzerkiak. Orrialde erdian dauzkagun oarrak
zenbatzea naikoa dugu». Nere ustez, zenbat zati dauzkan antzerkiak
jakiteko, oar oiek ikustea ez da naikoa.

Amaika garren orrialderaifio, erdiko oarrak agertaldi ezberdifien
ezaugarri ditugu. Ortik aurrera gauzak etzaizkigu ain garbi agertzen.
Geroxeago esango dugu zergatik. Qarrak zertxobat argi ematen digu-
te, baifian ez naikoa.

ARDATZAREN NEURRI SAKONA

Asieratik bukaera arte irakurrita, antzerkiaren barrengo neurri,
zati ta gaiak azaltzen zaizkigu.

Lenengo gaia, Berri Onatik artua dago. Jose ta Maria ezkondu di-
rela esaten zaigu. Gero Aingeruak Maria'ri Salbatzallearen sortzea
eskeintzen dio. Ondotik Aingeruak Jose'ri gertatutakoak adierazten
dizkio (lenengo orrialdetik asita bostgarrena arte):

eztaiak
Berri Ona ematea Maria'ri
Jose'ri

Bigarren gala Zesar'en zerga da. Erroma’ko agintariaren naia ta
gogoa Sendi Santu ta erriari azaltzen diete. Jaiotako errietara biltzea
agintzen zaie, an berriz zerga ordaindu bear dute (bostgarren ta sei-
garren orrialdia):

Erriari
Sendi Santuari

I[rugarren gaiak, Belen’go ibillaldia agertzen digu. Jose ta Mariak
Belen’go bidea artzen dute (zazpigarren orrialdea):

Bidetik zear
Ate joka

Laugarren gaia, ematen diogun izenpearekin, gure ustez agertzen
zaigu: oztopoak. Belen'go ostatuko ateak ixten dizkiete. Orrela gizar-
teak ezezkoa ematen dio jaio bear dun Salbatzallea'ri. Gero Aingeru
txar guztlak gorrotoa ta ukabilla erakusten diote. Sututa borrokara

Zesar'en zerga agertzea

Jose ta Maria’ren ibilllaldia
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datoz. Ortxen ditugu ere artzaiak, bizkarra agertzen diotela Satbatza-
llea’ri (zazpi garren orrialdetik 16 garren orrialderaifio):
gizarteak
Oztopoak deabruak
artzaien zorakeria
Bostgarren gaia, Belen'go estalpeko gurtza izenarekin batalatzen
dugu. Aurretik Maria ta Jose'k aur jaio berria gurtzen dute, gero
artzaiak datoz ta azkenean Azti arrotzen etorria jakin arazten zalgu
{16 garren orrialdetik 26 garrenaraifio):
Maria ta Jose
Gurtza Artzaiak
Aztien etorriaren berria
Gai auek kate mardul bat osatzen dute, Salbazioaren edestiak
irakusten diguna. Baifian kate ontan maila batzuek idazleak sartzen
ditu, berak sortutakoak diralako, agerketa ta nortasun berexi batzuek,
dan danak eskutik eramanak, antzerkiari bizitasuna emate arren. Be-
rri Onak erakusten dizkigun zatiei egilleak gai berriak eransten dizkio.
Antzerkiak duan ardatzaren laburpena aurreratu dezakegu:

Ardatz sakona -~ Berri Onaren gaiak

Ardatzaren adarrak — Egilleak asmatuak
(garaiak, nortasunak ta gai
batzuek).

GAl TA EKINTZEN LOKARRIA

Antzerkiaren zatiak, asieran garbi azaltzen zaizkigu. Lanean nor
asten dan esaten zaigu, baita ere noiz amaitzen duen. Asieratik ostatu
billa dabiltzan arte, argitaraldiak, sartu-aterak errex ikusten dira. Ortik
aurrera etzaigu iduritzen zati berriak getago ain garbi azaltzen zaizki-
gutenik; ekintza luze ta bakar batean antzerkilariak berritzen dira ola-
ren gainean.

Iduri du jaiotzaren etxola, ortxen dagola begi aurrean agertaldi
luze ortan. Maria ta Jose, etxolaren barrenean gelditzen ote diran bu-
kaera arte, ez dakigu.

Jaiotzaren etxola aurrean, agertzen dira deabruak. Emendik au-
rrera, antzerkilariak, lanean, etxolaren aurrean dabilzkigute.

Batzuek agertzen eta besteak eskutatzen dijoazela, antzerkilari
bat beti ageri dugu: «Gracioso» izena ematen dio idazleak, guk Parre-
gillea deituko dugu. Ortxen dabilkigu danen artean lotsagabekerian.
Orregatik zailla esaten noiz asten diran zati berriak eta noiz bukatzen,
Dana dela, Parregilleak, antzerkiaren ola gaifia ez du beifiere kentzen.
Antzerki entzuleak, begi aurrean daukate beti. Orduan ez dezakegu
esan, zati berri asko ditugula, bat oso luzea baizik, antzerkilarien arre-



man ezherdifi askokin.

Zati luze ortan, etzaigu iduritzen San Jose ta Maria antzerki alan
gelditzen diranik, bukaera arte.

Ez dugu uste, Aingeruak artzaiei Berri Ona zabaltzen dienean,
San Jose ta Maria'ren aurrean itz egiten dunik.

Orregatik, idazlearen orri erdiko oarrak ez digute egitazko argi-
tasunik ematen.

Lenengo orrialdetan, zati berriak, garbi ikusten dira. Gero idaz-
leak ez digu argitasun aundirik ematen, batzuek eta besteak egiten
duteneri buruz. Antzerkilari batzuen ekintzak ikusten ditugu baifian
garai berdifiean ez dakigu nun dauden besteak. Nornaik antzerkia ager-
tzerakoan, zalantzan uzten ditu ateraldiak, askatasunaren aukera izate
arren, Baifan dana dala azkeneko zatia luzea da ta arremanak, asie-
ran baifio lotuagoak deritzaizkigu.

Bukaera aldera, idazleak «Amaya» ipintzen du paperan eta gero
aztiak datozela esanaz jarraitzen du. Orduan nola amaitzen da antzer-
kia?, egiten dugu galdera; «Amaya» ipintzen dunean edo norbaitek
olagainean aztien etorria adierazterakoan? Gure ustez, antzerkiaren
bukaera, aztien berriak emateakin, amaitzen da. Barrutia'ren idazkia
ez da irakurtzeko bakarrik, azaltzeko baizik egifia dago.

GAIEN LERROTZEA

Gai nagusia, ardatza bezala dabillena, Salbatzallearen jaiotza da.
Gai au eskutik artuta dabilkitenak San Jose ta Maria dira. Auek ager-
tzen dizkigutenak, Berri Onatik artuak daude.

Deabruaren agertaldiak herriz, idazleak bere gogotik sortzen ditu.
San Jose ta Maria'k eukitako ostopoak, arpegi ta adarrekin erakutsi
nai dizkigu. Deabruaren ateraldia, bere ustez bakarrik etzaio sortu;
kristau gizagiroan zegoen garai ortan. Entzulen adimena erne eukitze
arren ta ipuiari garra emate arren sortzen du borroka.

Borroka ondotik berriz, Berri Onaren alorrera dator idazlea; ar-
tzaiak dakarzki. Aingeruak Berri Ona azaltzen die ta mendi mutiltak
ortxen doaz Belen'go aterpera, Jesus gurtu ta agurtzera.

Idazleak erabiltzen duen aria ondo sortua dago. Asiera errax dijoa;
poliki bere bidetik. Gero oztopo nagusiak ta borroka sortzen dira.
Azken aldira, bare ta paketsu- amaitzen zaigu antzerkia.

JAINKOELEAREN KUTSUA

Antzerki osoak elburu bakarra dauka; kristau sinismena ta kemena
zuzpertzea. ldazleak, garrantzi aundiena Jainkoaren ekintzari ematen
dio; Salbatzallea sortzeari. ‘

Erderaz uzten dizkigun bost abestiak Jainkoaren ekintza adieraz-
ten digute ta gai osoa ondo lotuta uzten digu. Euskarazko beste bi
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abesti ederrak berriz, Jainko ltzaren mamia indar aundiarekin ta xeta-
sun ugariz agertzen dute.

'kus ditzagun orain aipatutako mamiaren gaiak.

Lenengo txostena: Jainkoak naita era guztietako emaitza sortzen
du, baita bere aukeratuentzat banatzen.

Bigarren txostena: Jainkoak ondasun aundiak zabaltze arren, Ma-
ria aukeratu du, batez ere ludiko obenak garbitzeko, bereziki Adan'en
jokaera txarra desegiteko. Emakume onen sabeletik sortuko da Sal-
batzallea.

frugarren txostena: Jesus, amaren sabeletik ari da Jose ta Ma-
ria'ren urratsak zuzentzen. Asmo orren garrantzia ez da nolanaikoa;
jaio gabeko aur ori guztiz indartsua dugu. Orrelako gidariakin ez dite-
ke oker ibilli,

Laugarren txostena: Jainko naiaren itzalean dabilienak egiaren
eskua ez du beifiere galtzen.

Bostgarren txostena: indar txar asko, Jainkoaren aurka gorroto ta
gordinkerietan dabiltz.

Seigarren txostena: gizaldia galduta bezala dago.

Zazpigarren txostena: Jainkoaren biotz zabalak, Salbatzallearen bl-
tartez, gizonak, obenaren gaitzetik garbitzen ditu, baita buru gogorrak
aldatzen. Biotzaren aldaketa, lenengo euskarazko abestian aipatzen
zaigu.

Zortzigarren txostena: egitazko Jainko zaletasuna, Belen'go oial-
txo aurrean agertzen da.

GIZAEKINTZAREN ZUZENKETA

Antzerkiaren elburu nagusia, blotzen aldaketa da. Antzerkilarien
jokabideak, entzulea bide berdifietik joaten laguntzen dute. Antzerki-
larien jokabidea garbia da: erriko gizabizitzak azaldu, bakoitzak dara-
man jokabidea aztertzeko ta azkenean dan danak Belen'go aterpean
biltzeko.

Antzerki au Eguerritako ekintza nagusiari oso lotua dago ta bat
batean elburu ortara zuzendua. Gaifiera, antzerki onen garaia, urte
mugan, bat bakarra da; Eguberrla.

Antzerkiko entzuleak, begi belarri, bl gaiekin oso lotuak daude.
Bat; Jesus'en jaiotza, aspergabeko gaia bal da. Bigarren; antzerki-
tan batzuen eta besten jokabideak, dan danak Jesus'en jaiotzari zu-
zenduak daude.

Antzerkilariek aldatzen nola dijoazen, ikusten ari dirala, entzu-
lei, barruko lokarriak eta eragozpenak askatzeko laguntza ta indarra
sortzen zaie. Aurtxo onen jaiotzak, giza-emazte guztien adimenari, so-
las egiten die, baita eskeintza berri bat adierazten.



Antzerkiak dabiikin berria gaifiera jaiaren kutsua dauka; aurtxo
baten jaiotza, opariak eta agurtza. Dan dana Eguberriko giroari lotua
dijoa. Giro orren elburua, bakarra da; Salbatzallearen jaiotza agertzea
ta gizadiaren biotza berritzea, Berritze ta jaiotza orrek beste gauza
bat adierazten du; azken garaietako zoriontasuna ta Jainkoaren aintza
guztioi eskeintzen zaiguna.

Antzerki ontako itzak eta ekintzak elburu bakarra dute; Eguberri-
ko jaiak ospatzeko, erria bear bezala esnatu.

AXALEKO ALDERDIAK

Gure antzerkia itxura aldetik begiratuta, berealaxe zerbaiten antza
ematen diogu; mailla baten lerroa.

lkus dezagun ba, nola dagon lotua axaleko itxura ori. Ekintza
batzuen asieran abesti ederrak arkitzen ditugu. Aurreneko bostak
erderaz ta gero beste bi euskaraz.

Nola dauden lerrotuak ikusita, zerbai esan nai digute.

Aurreneko erderazko bost abestiak San Jose ta Maria'ren ekin-
tzari lotuak daude. Abesti oiek Sendi Santuaren bidea bakantzen dute.

Euskerazko abestiak berriz, antzerkiko garai garrantxitxuenak la-
guntzen dituzte; jaiotzaren berri ematea ta bukaeran antzerkiaren mui-
fia ta esanaia azaltzeko.

Orain borobildu dezakegu emandako argitasuna, esanaz, abestiak
Jainkocaren edestia ulertzen laguntzen digutela. Abestiak Jainkoaren
gkintzak apaintzen eta goraltzen dituzte ta garai berdifiean, ludiko
gaiak beste mailla batean uzten dizkigute. Gure antzerki ontan, sinis-
menaren alorra abestiak apaintzen dute. Parragarrizko zatiak, berriz,
ludiko zekentasuna piparrez gazitzen dute. Orrela bi mailla dauzkagu;
Jainkoaren elea goi maillan abestiekin ta gizadiaren zorakeriak beko
maillan gordifiik.

Axaleko alderdiak ere zerbait esaten digute; nola lerrotu zuen
egilleak Eguberriko antzerkia.






ANTZERKILARIAK (Nortasunak eta Itzen giroa)

Nortxuek agertzen zaizkigun antzerkian aztertu bear ditugu, baita
ere esanen indarra jaso. Orrela bakarrik jakin dezakegu antzerkl onen
giroa.

Lenengo antzerkilaria ikusten duguna, San Jose da. ldazleak oso
era ezberdinean idazten du gizon onen izena. Egillearen itzak azaltze-
rakoan guk ere idazlearen izkiak erabillo ditugu. San Jose'ren izen
ezberdif guzti oiek, gauza bat adierazten digute: erriarentzat oso ber-
takoa ta ezaguna dala.

San Jose, Maria’ren senarra da ta Jesus'en aita ordezkoa. Aurre-
neko aldian agertzen zaigula, oso senar berri zoriontsu bezala ikusten
dugu. Gero 0so eroria agertzen da, emaztearen izorra jakiten dula.
Maria aur zai dago ta aur ori ez da Jose'rena. Aingeruak lasaitzen du.
Zesar'en itza ondotik, Maria Belen'era darama. Ostatuko atea deitzen
du. Gero berriz, azken aldean aur jaio berria, estalpean gurtzen du ta
artzaiekin itzen bat dauka. Amalau aldiz itz egiten du.

Gizon zuzen, garbi ta zuzper bezala agertzen zalgu. Garaiko etxe-
tik dator: «Dabiden semea» deitzen du ltun Zarrak. Sendiaren buru ta
gidari bezala ikusten dugu. Ez dago illunpean gelditzen. Erabaki nagu-
siak artzen ditu. Sendiaren izenean ostatuan sarrera eskatzen du. Ke-
mentsu sinismena zuzpertzen dijoa. Nai duna garbi adierazten du.
Zuzena dana alai betetzen salatzen da. San Jose'ren jokabide jatorra,
antzerkian, zati danetan agiri.

Antzerkian, bigarrena agertzen, Maria da. ldazleak beti «Virgen»
izena ematen dio. lzketan asten dala, batek eta besteak, Maria, Ze-
ruetako Erregin, Jainkoaren Ama deitzen dute. Emezortzi aldiz itza
artzen du.

Asieratik amaitze arte la beti San Jose'rekin batean dabil. Azke-
nean bakarrik ditu arreman ugari artzaiekin. Antzerkiaren mami sa-
konena eskutik darabilki. Etxeko ondorioari begiratzen dlo. Emakume
zuzena, txukuna ta itz neurrikoa dugu. Jainkoaren ltuna barren barren-
dik ontzaz artzen du. Senarraren itza betetzen salatzen da. Etxeko
ateak arrotzarentzat zabalik dauzka; pozik artzen ditu auzokoak. Jain-
kozale dugu ta Israel erriaren jokabidea ondo ezagutzen du, baita blzi-
rik aitortzen. Semearen jokabide nagusia argi agertzen du. la azken
aldira, gizadi osocaren ama bakarra bezala ikusten dugu. Gizaseme
danak begi aurrean ditu.

Itz gutxikin esanta, Maria antzerkian emazte zifia, ama benetakoa
ta babes zabala dugu.

Esan bearrik ez dago, baifan aipatu nai dugu, Maria’ren ekintza
Berrl Onaren elean agertzen zaigula.
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Gizaseme garrantzitsuena antzerkian, Aur jaio berria dugu, bai-
fan era bat ixila, itzgabekoa. Ekintza danen ardatza da, baiflan ez du
itzik egiten. Antzerkilari bezala ez dago aipatua. Jesus edo Jesusa
izena ematen diote euskeraz. Neurri gabeko indarra aitortzen diote;
«Jaun aundivat», «Xaingoicoa», «Zeruco Erregue», Infante», «Mesias
prometiduas.

Gurasoek Belen'era dijoaztela, egiten zaigu aur onen aipamena
aurreneko aldiz. Amaren sabelean dagola, salbazicaren bideak aton-
tzen alegintzen da. Aurtxc au, naiz sabeieko itzalean izan, gurasosak
bide zuzenetik darabilzki. Arpegi guztien aurrean, azken aldera baka-
rrik agertzen da, artzaiak gurtzeko garaian. Batzuek eta bestek, aurrez
aurre itz egiten diote.

Jose ta Maria’rekin batean, Aingerua ikusten dugu. ldazleak, « An-
gel» deitzen du beti. Maria ta Josek =Enexauna» esaten diote. Goi
maillako izenak ere jasotzen ditu, «zeru altuko mandataria» eta «Ze-
ruetako Xaunaren anguerua=. Sel aldiz itz egiten du. Jose ta Maria're-
kin alkarizketan dabil. Salbatzallearen aurdun izatea Maria'ri eskein-
tzen dio ta gertatukoen jakinen gaifean Jose jartzen du.

la azken aldira, Artzaiei Aingeruak Salbatzallearen jaiotzaren be-
rria ematen die ta gero estalpean Sendi Santua agertzen. Sendi San-
tuaren indarra adierazten die; Maria Jainkocaren Ama, Jose aita
ordezkoa, Aurtxoa Salbatzallea.

Aingerua, Berri Onako eletik artua dago. Artzaiei, Aingeruak, Sen-
di Santuari egiten dicn aurkezpena, idazleak asmatua dago.

Aingerua antzerkitarien artean iru aldiz agertzen zaigu.

Erregearen Ordezkaria, Zesar’en mandatua ematera dator. Parre-
gilleakin bakarrik itz egiten du. Zerga jasctzeko bide bakarra irakus-
ten du; jaiotz errietan gizasemeak batutzea. Gertakizun onen otsa
Berri Onak ateratzen du.

Parregillea, lenengo aldiz, Erregearen Ordezkariekin arremanetan
ikusten dugu, Barrutia'ren antzerkian. «Gracioso» izena jasotzen du.
Beste izen ugari ematen dizkiote; batez ere deabruak. Asmodeck,
«Charles tripazaval, mendietako onguras deitzen du. Berzebuk itz gor-
difiagoak dauzka Parregillearentzat: «mutil balz, Vergaraco danzari
coplaria, gure morroe alper cazadorea». «Chatck» bakarrik dauka itz
eztitxoa; «Charlesicocho» deitzen du.

Gure Parregilleak, ere, bere aldetik, maite ditu izen arrotz ta
gordifiak. Bein «Jauna machi frifrai» sorgin izenarekin agertzen da.
Beste batean berriz, «Tontorronton» bezala Asmodeo’ren aurrean ar-
pegia erakusten du.

Antzerkilarien artean gelena lan egiten duna dugu; 24 aldiz itz
egiten du.



Aurreneko aldiz, Erregearen Ordezkariekin agertzen da. Bigarren
aldiz, deabruekin batean ikusten dugu. Ez dute nolanai artzen; larru-
tua uzten dute. Une txar ortan, bere burua gaizki ikusten dula, emaz-
teari deitzen dio. «Marigavon» delakoak ez du aski goxatzen; elbarri-
tua uzten du hide bazterrean.

Naigabe guztien atzetik, Parregillea, artzaiekin solasean ikusten
dugu.

Antxen dago danekin batean, Aingeruak artzaiei Berri Ona dakar-
kienean. Aur jaio berriak aldatzen du era bat. Gaiztoa dana cona biur-
tzen du. Parregilleak, Jesus'i, gurtu ondotik laguntza eskeintzen dic.
Nortasun herexi auxe dugu antzerkiko jokabidearen giltzarria.

Txarra bainan geiago da, gaiztoa. Ez ditu bazterrak pakean uzten.
Borrokalaria dugu. Mingain gordifia du. Deabruak zirikatzen saiatzen
da. Artzaien auleriak ondo ezagutzen ditu. Danei parra arpegira egi-
ten die. Bainan gizon argala dugu. Deabruek ezurrak austen dizkiote
ta oien laguntzaille ameztea azaltzen zaio.

Gizaseme gordifa dugu; alaia baifio geiago gazia. Itz egiten, gor-
putz eta minganarekin daki. Parrandazalea da. Zozoaren antza du, hai-
fian danak gallentzen ditu solasean. Gizasemearen argaltasuna axaletik
ezagutzen du. Sortzen zaion gogoa hete nai du. Ustekabea auxe da;
gizon onen ezin egona, naiz neurrigabekoa izan, azkenean baretzen
da. Antzerkian nolanai jokatzen du, ikaragarrizko askatasunarekin. Al-
datzen dijoakion nortasuna dauka. Zozoaren ateraldiak ditu ta errex
gallentzen ditu heste danak.

Len aipatu dugun bezala, Salbatzallearen jaiotzak ere bat aldatzen
du. Gaiztoa, ona biurtzen da. Aldaketa au berriz, ez du hakarrik egiten.
Beste zerbaiten edo norbaiten bearra nabaritu bear du, ezifiezkoa ger-
tatzeko. Aldaketa au da benetakoa, arrigarrizkoa ta Jainko aldetik
datorkiona.

Esan dezakegu, Parregillea, beti jauzika ikusten dugula. Batzuetan
danbolifaren otsa naikoa du, bestetan berriz agertaldi batzuetatik
urrengoan ain zuzen sarizen da. Jauzirik aundiena biotzaren aldaketa
da. Orregatik antzerki entzuleak ez dute begitik galtzen ta dan danak
aldaketa berri ortara daramazki. Bide onera txarretik dagon ari luzea,
nolanai eskuratzen die.

Gizanortasun au ez da Berri Onaren elean agertzen. Idazleak as-
matu du ta eskutik nai duen bezala darabil, entzuleak lasaitzeko, baita
batzuen eta besten zentzuna argitzeko. Parregilleari esker erakusten
digu aur jaio berriaren indarra ta itzala. Zoro onen jokabide osoa iku-
sita, Salbatzallearen etorreran esanaia, danak ulertzen dute. Parregi-
llearen jokabidea alderdi ontatik ikusita, garrantzi aundikoa da. Entzu-
leen hegi belarriak adi jartzen ditu ta edozein buruan ba daki azi



berexia sartzen. Orrela Jainkoaren arnasa nolanaiko biotzetara jeix-
ten da. Danak errex ikus dezakete nola esna diteken sinismena biotz
galduetan.

Parregilleak danetan sugurra sartu bear du ta erantzunak ezker
eskubi botatzen ditu. Diruaren otsa azaltzen danean, asmoa janari
goxoetara dijoakio. Deabruekin lotsagabena da. Baifian ez da dana
indarkeria, ortxen agertzen zaigu jota emaztearen aurrean. Gizon iza-
teko zerbaiten bearra dauka.

Artzaiekin beti illea artzen dugu. Danak esku ondoan eukiko ba
litu bezala, dabilzki.

Aingerua berriz, letraduaren gisan azaltzen du: «Arpegico narru
ederrac pergaminoac dirudi, pergaminoa hustita, gero eracutsita
suaris,

Azkenean, Parregillea, gizon hberri bat egifia agertzen zaigu, era
bat aldatua.

Parregillearen sortzeari buruz zerbait esan bearra dago. Gizanor-
tasun au ez dugu Berri Onatik sortua, idazleak asmatua da, baifian
aztarna ugari arkitzen ditugu, Espafi’ko urre garaiko elertian. Juan
zozoa, Espaiii guztiko larru zabalean ezagutzen dute. Gizon zozo bat
dugu, baifan jakintsuak astintzen dituna. lrudi au erriko ele ta ipui-
etan zerabilkiten, gero idazle ospetsuak eskuratu zuten eleberriak
egiteko,

Gure idazleak gogotik sartzen du Parregillea Eguberriko antzer-
kian. Nai duen bezala erabiltzen du, baita etekifia ateratzen. Azke-
nean, nortasun gorri ta gazi au era bat aldatzen ta kristautzen du.
Parregillearen aldaketa onek asko esan nai du; gizonen gaitzak gar-
hitze arren Salbatzallea sortu dala. Salbatzallearekin argitasun berexi
bat dugu gizadiarentzat. Giro berriaren ezaugarria ortxen dugu; Parre-
gillearen aldaketa onek asko esan nai du; gizonen gaitzak garbitze
arren Salbatzallea sortu dala. Salbatzallearekin argitasun berexi bat
dugu gizadiarentzat. Giro berriaren ezaugarria ortxen dugu; Parregi-
llearen aldaketa. Antzerkiaren aldetik, Parregilleak, gatza, piperra ta
irria sortzen du, irakaskintzaren aldetik berriz eredu ederra. Bi elburu
oiek ondo lortu ditu idazleak.

Entzuleak, Parregilleak ondo lasaitzen ditu eta bukaeran egitazko
barruko aldaketa zer dan agertzen die. Alderdi ortatik ikusita, gure
antzerkian, Parregilleak entzule ta gizaseme otzak Belen'go aterpera
urbiltzen ditu.

Antzerkilarien artean, «Chambolin» aipatzen digute. Ez da gauz
aundirik esaten, «Zer sonu?» baizik. Garai ortako Euskalerrian txan-
bolin zan, parranda ta jai guztien gidari. Txanbolinen otsak zuzentzen
zituen batzuetan elizako hideak, bestetan jaietako jauziak. Esan deza-
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kegu, jauzirik gabe jairik etzegola, eztare txanbolifiik gabe jauziak egi-
terik. Ori bera adierazten digu Parregilleak orduko itzekin: «eman
daiztan saltovi».

«Tomas mesonero» delakoa, arkitzen dugu antzerkian; Tomas os-
tatulari deituko dugu. San Jose ate joka dabillela agertzen zaigu. Batez
ere. morroiekin, aserre ta gordin, zazpi aldiz itz egiten du. Gero ezku
tatzen da. Nolabait morroia astindu nai du. Nortasun onen aztarna,
nolabait Berri Onean aipatua dago.

Ostatulariarekin, «Chato criado» delakoa azaltzen da. Guk. Morroi
sugurmotza, deituko dugu. Amar aldiz itz egiten du, batzuetan nagu-
siarekin ta bestetan San Jose'rekin. Sugurmotza hezala agertzen digu-
te ta alderdi txar askokin inguratua arkitzen dugu: lotsagabe, alper
eta abar. Nagusiak adierazten dizkion itzak ez dira goxoak: «mutil
losavague desbergonzadu perroan.

ldazleak ezin zuen obeto aukeratu, ostatuko arpegi txarra azal-
tzeko. Orrelako gizonekin ostatuaren atea Sendi Santuarentzat ondo
itxia zegola adierazten digu idazleak.

Ostatulari ta morroien ondotik, deabruak datozkigu. Aurrenetik
Luzifer datorkigu, Aingeru erorien buru. ltza, bein egiten du, 31 lerroko
itzaldiarekin; berriketa luzea. lzen aundi askokin agertzen digute:
«Prinzipe andia, demonio guztien agintaria, Luzifer altivo sovervioas.
Gorroto ikusgarria dio jaio berri aurtxoari. Ezin erabillitako mina era-
kusten du. Maria'ren garbitasuna ezin du irauntsi, Jainkoaren gogo
ona ezin ikusi; ezin du alaitasunik agertu. Ba ditu beste laguntzailleak
eta Herodes aipatzen du adiskide bezala,

Nortasun au ez dugu Berri Onan aipatua ikusten. Itun Zarreko
beste alderdi batean dago jasoa: «Egunaren lzarra», ematen diote
izena, Isaias'en liburuan (14/12). Nunbait izen ori bera Babilonia'ko
erregeari opa zioten. Elizako Gurascak, lgarlearen aipamen ontan sen-
dotzen dute Luzifer'en galera. Gai ontaz geroxeago zerbait esango
dugu.

Luzifer'en atzetik Asmodeo agertzen da. Luzifer’en laguntzaille
bezaia, lau aldiz itz egiten du. Ez dugu Berri Onaren elean ikusten.
Tobias'ek aipatzen du {3/8). ltun Zarreko liburu ortan 7 senargai iltzen
ditu ta orregatik «lltzaillea» deitzen dute. Salomon’'en liburuan eskon-
tzaren etsaia bezala agertzen dute.

lrugarren deabrua, Berzebu dugu. Antzerki tokian Asmodeo'rekin
sartzen da. Ilru aldiz agertzen da ta Jesus'i datozkion naigabeen be-
rriak ematen dizkio. San Mateo'ren Berri Onean (12/24) bein arki-
tzen dugu deabru onen aztarna, fariseotarrak Jesus'i diotenean: «Bel-
zebul’en izenean askatzen ditu deabruak».

Kana'ko sasijainko bat dugu Belzebul. lzen onen esanaia «Baal
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Erregea» da ta ez Baal gorozlaria, batzuek dioten bezala, «ltsas llla»
delako paper zarretan, Satan deitzen dute.

Gero agertuko ditugun arrazoi batzuengatik, aipatzen du emen
gure idazleak.

Orain arte ikusi ditugun Aingeru erori auek, beste deabru batzuen
izenak eskuratzen dizkigute; Baal, Belial eta Leviatan. Danak alkarre-
kin dabiltz, baifian ez dute itzik artzen. Berri Onaren elean ez ditugu
ikusten. Gero esango dugu zergatik idazleak aipatzen ditun emen.

Baal, Epaillen liburuan [2/13) agertzen zaigu; «lsraeldarrak biz-
karra ematen diote Yawe'ri ta Baal gurtzen dute». Baal, Kanan'go sasi-
jainko baten izena da,

Belial, Deutoronomio liburuan (13/14) arkitzen dugu: =Belial'en
gizaseme batzuek, sasijainkoak ontzaz artu bear ditugu». San Pablok
Korintotarrel egindako bigarren eskutitzan (6/15) esaten zaigu; «Be-
llar Kristo'ren aurka dabil». Berez Belial, sasijainkoa dugu, deabrua
delakoa.

Lebiatan, bi aldiz aipatzen da, Job'en liburuan (3/8-40/25). Fe-
niziotarren sasijainkoa dugu ta erensugearen antxa ematen diote. Baz-
tarrak nasten ditu. Eliz Gurasoentzat, Apokalipsis liburuan azaltzen
dan sugea dugu. Kristau ele zarretan beste deabruekin batera biltzen
dute.

Deabruen berri billa genhbiltzala, Lamia delako, Fenizia'ko sasi-
jainkoa arkitu dugu. Barrutia'ren antzerkiarekin ez dauka zer ikusirik,
haifian bai euskal sorgin jakintzarekin. Gai au darabilkitenentzat es-
keintzen diegu berria.

Galdera bat, nunbaitetik sortzen zaigu: zer ikusirik ba al dauka
Jesus'en jaiotzak deabruekin? Zergatik alkartzen ditu idazleak bata
besteakin antzerkian? Goazen ba ariaren billa.

Berri Onaren elean txosten batzuek ematen zaizkigu: San Ju-
das'en eskutitzan (9'garren atalan), Satan ta San Migel’en arteko
burruka aipatzen zaigu. Judutar ele zarretik jaso dute herri au, batez
ere Moises Zeruratze delako liburutik. «De Principiis Ill, 2» delako
liburuan, Origenes’ek eskuratzen ditu xeetasun abek,

Apokalipsis liburuan (12/1 -17) erensugea, aurdun emakumearen
aurrean gelditu zala, aurra iltzeko asmoakin, diote.

Enok’en liburuak, deabruak aingeru galduak bezala azaltzen diz-
kigu. Lendabizi, Jainkoaren laguntzailleak ziran. Asmo txarrek galdu
zituzten, Gero sasijainko dan danak deabruekin batean biltzen dituzte.

Eliza Gurasoak, berri guzti oiek aztertzen zeudela, argitasun ba-
tzuek eman zizkiguten; batez ere deabruak aingeru galduak zirela ta
danen buru Luzifer,

Gai oneri buruz, bigarren gizaldiaren bukaeran, liburu bat idazten
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duena, Alexandria'ke Klemente dugu. Liburuari, «Peri Angelon» izena
eman zion.

lrugarren gizaldiaren bukaeran, San lreneok, Aingeruen arteko
borroka bat aipatzen du. Aingeru erorien galera, norkeria izan omen
(Contra Haereses L. V, C. XXIV, n. 3, col. 1188).

Nazianza'ko San Gregoriok dionez, Aingeruak, Luzifer'en aundi-
naiak galdu omen zituen.

Mans’ko Ildebertok, X|Il garren gizaldian, aingeru erorien ordez,
gizonak sortu zitula Jainkoak, dio. Nunbait garai ontan asita eliz izla-
riak itzaldietan gai au asko erabiltzen dute.

Loiola’ko Inaziok ere «Gogojardunetako» liburuan agertzen du Lu-
zifer,

Amasei garren gizaldian, Suarez teologoak, «De Angelis» liburuan
auxe esaten du: Luzifer'en okerra, nunbait, Jainkoaren semea izango
etzala ludian, jakitearekin sortu zitzaiola. Danez gaifi agertu nai zuen.

Gure antzerkiaren garaian, aingeru eroriak asko aipatzen zituzten
elizako itzaldietan. Deabruen iru borrokak azaltzen, saiatzen ziran; bat
zeruan izadiaren asieran, bigarrena Adan galtzerakoan {orregatik, Je-
sus, Adan berria, jaiotzerakoan ain gogor artzen dute), eta irugarrena
gizaseme bakoltzarekin.

Orregatik, antzerki au idazterakoan, kristauak ba zekiten, Luzifer,
kide txar guztiak biltzen zebillela, aur jaio berria galtzeko asmoarekin.

Jainkoak, salbazioko asmoak Luzifer'i erakutsi zizkionean, onek,
«Non serviam» erantzun zion; «ifiolaz ere ez dut ontzaz artzen», esan
nai du euskeraz. Deabru danak galtokira eramatea, Jainkoak San Mi-
gel'erl agintzen dio. Orregatik, Luzifer'ek Jesus'en jaiotzarekin ikara-
garrizko zalaparta ateratzen du, antzerkian.

Erriak ikasiak dauzka berri guzti oiek eta 0s0 errex ezeren bel-
durrik gabe sartzen ditu idazleak antzerkian.

Deabruek, Paregilleari gogor egiten diotela, ortxen datorkigu Ma-
rigabon. Esan dezakegu, Parregilleak ez daukala nolanaiko emaztea.
Senarrari lagundu bearrean goitik bera artuta ondo astintzen du. Sei
aldiz itz egiten du ta gozotasunaren eza agertzen digu. Senarra aur
galdua bezala azaltzen zaigu. Emakume onen aztarnak ez ditugu ikus-
ten Berri Onean. ldazleak sortu du Parregiliearen nortasuna obeto
ezagutzeko,

Ondotik artzaiak datoz; danak zenbatuta zazpi dira. Parregilleare-
kin antzerki olan alkartzen dira. Batzuek, Aingeruaren berri emate
aurretik, ikusten ditugu, besteak berriz ondotik.

Artzaien aztarna, Berri Onak eskuratzen digu. Bakoitzaren norta-
suna ta itzak idazleak asmatzen ditu.

Lenengo artzaia agertzen, Beltran dugu. Iru aldiz dabil izketan,



Onek agurtzen du Parregillea ta erdi edana dagola, dio. Aurtxoaren
jaiotza entzun ondotik, zefien ederra den Aingerua esaten digu, batez
ere nolako otsa duen.

Parregilieak Beltran'i <Beltranicocho» deitzen dio. Legun itz egi-
fiez «aleyzaco examinadorea» bezala agertzen digu ta gero astoa dela-
koan uzten du.

Bigarren artzaia Parregillea agurtzen Lorenzo dugu. Bi aldiz itz
egiten du. Lendabizi, Parregilleari zerbait esaten dio ta aingeruaren
agurketa ondotik aurrena da berriz solasean.

Atzetik Gabriel dator. Berri Onako Gabriel Goiangeruarekin ez du
zerikusirik. Artzaia bezala ikusten dugu baifian danen artean bika-
fiena da. Parregilleak nunbait ondo ezagutzen du. Garaietxe zahaleko
semea bezala ikusten dugu. Sei aldiz itz egiten du. Gizon egoki au
lenengoa da Belengo aterpean sartzen. Esnea eskeintzen dio Jesus
aurtxoari. Azkena bezala ikusten dugu antzerkian, aurtxoari itz egiten
dio, baita «Zeruko Erregeas» deitzen. Ondotik jauziak eskeintzen diz-
kio. Artzai oneri buruz xeetasun asko ematen zaizkigu; danak, daukan
jaiotxea ezagutuko ba lute bezala,

Tomas’ek berriz, bein bakarrik itz egiten du, Ailngeruaren bikain-
tasuna aipatzeko. Parregilleak maizale delakoan, ots egiten du.

Aricha berriz iru aldiz agertzen zaigu. Parregilleak adiskide be-
zala, itz egiten dio; «Arichavalcho gurea» deitzen du. Nunbait artzal
oneri jatorriko erriaren izena eman diote. Erri au, Arichabaleta, Arra-
sate inguruan datza. Parregilleak «zezen toreadorea» deitzen du. Nun-
bait gure artzai oneri illea artzen atsegin zaio. Jesus gurtzera azkeneko
unean dijoa. Gogo osoa ta itz xamurrak eskeintzen dizkio aur jaio
berriari.

Chato edo «Sugurmotza» delakoa, artzaiekin dabil. £z du ema-
ten ostatuko morroi sugurmotza danikan. Aingeruaren berria ez du
ontzaz berealaxe artzen.

Aseqguinzoro, bein agertzen zaigu. lzen au euskaraz bai dala ego-
kia gure Parregillearentzat. Ez dugu uste antzerkiko gizasemearen ber-
dina danik. Nunbai idazleak artzai erdizoro bat agertu nai zuen. Uste-
kabean jakin du Jesus'en Jaiotza ta oparia eskeintzera datorkio. Opari
au gure erri ta baserrietan aur berri dun amari eskeintzen zaio.

Egoki deritzaigu, antzerkilariak, errenkan azaltzen diran bezala
ipintzea ta zenbat aldiz itz egiten duten agertzea.

San Jose (14) Luzifer (1)
Virgen (18] Asmodeo (4)
(Jesus) Berzebu (3)
Aingerua (6) Marigabon (6)

Ordezkaria (3) Beltran (3)



— 81 —

Parregillea (24) Lorenzo (2)
Txambolin (1) Gabrie! (6]
Tomas ostatularia (7) Tomas (1)
Morroi sugurmotza (10) Aricha (3)

Sugurmotza (1)
Aseguinzoro (1)
Egokia da bereziki jakitea, nortzuk dabiltzan txapeldun soclasean:

Luzifer (9 garren or.) 31 lerro
Parregillea (17 garren or.) 26 lerro
Parregillea (11 garren or.) 25 lerro
Alngerua (18 garren or.) 24 lerro
Parregillea (23 garren or.) 16 lerro
Maria (2 garren or.) 14 lerro
S. Jose (4 garren or.) 12 lerro
Aseginzoro (21 garren or.) 12 lerro
Parregillea (22 garren or.) 12 lerro

Itzaldi luzenak Luzifer ta Parregilfeak dituzte.
Berri Onako kideak ixillaguak ditugu.
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GIZAGIROA: NORTASUN ETA ERRI TANKERAK

Ezin dugu ukatu, giza nortasunaren aldetik oso berri aberatsak
jasotzen ditugula antzerki ontan. Esaten zaizkigunetik korapillo asko
lotu ditzazkegu, emezottzi garren gizaldiko Euskalerria’ri buruz, Ez di-
tugu gizanortasunak bakarrik, baita erri batzuen alderdi nabarmenak.
Asi gaitezen ba aria biltzen.

Euskalerriko gizagiro ori ezagutzeko, idazleak bide zabala iriki
digu; Berri Onaren gaiari, Arrasate'ko nortasun eta gazi-gezak erantsi
dizkio. Antzerki onen bidez Eguberriko gaian murgilduak gaude ta ga-
rai berdifiean Arrasate'ko kezkak eta jokabideak ezagutzen ditugu.

Gaifera itzak beti beste zerbaiten ofarriak eskuratzen dizkigute.
Nortasun batzuek besten aurka daudenean, ezin eraman orren azter-
ketak, beste argitasun batzuek ematen dizkigute. Orregatik antzerki
ontan berri asko jaso ditzazkegu,

PARREGILLEA BERRI ASKOREN GILTZA

Oso aberatsa, berriak ematen Parregillea dugu. Erriko gizanorta-
sunarekin oso lotua dagola deritzaigu. Askotan erriaren izenean itz
egiten du: «Gure Mondragoen pagazen dogu dirua... mutiloc pagadu...
mutilac libres (Bostgarren or.).

Zesar'en Ordezkariak, zergan asmoa agertzen dunean, erriaren
ordez Parregillea ikusten dugu. Parregiilea elkarte baten ezaugarri
bezala ageri da. |dazleak Parregiliearen bitartez erriak dauzkan oke-
rrak azaltzen dizkigu. Goazen ba ikustera nolakoa dan gizon au.

lkaragarrizko jalea bezala agertzan zaigu. Asmo ta amets beti
maya dauka. Asmodeok ondo ezagutzen du: «mantenizeco tripea da
guztiz dilixentea» (amairu garren or.).

Ase arte jaten du: «birao gure estala ene savela» (amasei garren
or.). Danak bere erara bizi dirala, uste du: «calchapotat emen leizque
bocaduon bategaiti» (amasei garren or.).

Parregillearentzat, garrantzirik aundiena ondo jateak dauka: «nic
neuquere dirua vaneu ederra neuque mosua» (bostgarren or.).

Aitzaki dan danak onak ditu mai ingurura biltzeko. Parrandara
joateko ez da atzean gelditzen eta maian eseritzerakoan ez dabil egu-
neroko bazkariaren ondotik. Adierazten dizkiguten janariak ez dira
nolanaikoak. Janaria ondo bustia maite du. Edari bezala, txakolina aipa-
tzen digute: «zazpi ochava chacolin» (amaika garren or.). Garaiko
lagunak, Parregillea ondo jana ta edana ikusten dute: <laster machi
ardanza» (amabost garren or.).

Apariak batez ere maite ditu. Parranda egiteko garaia illunabar
aldia aukeratzen du: «gavaren alaguerea» (amaika garren or.).

Jateko zaletasunaren itxura ezin du ezkutatu. Koipezko aztarnak
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nunaitik sortzen zaizkio. Urdai puxkak, basoko zapel zabalaren antza
ematen diote: «Charles tripazavalmendietaco ongura» (amabi garren
or.). Nunbait sabel lodia du. lkusten danez sabela geiegi zaintzen du.

Oartxo bat aurreratzea atsegin zait; gure Parregillea jale bezala
agertzen digute ta ez emakume zale bezala. Parregillearen atsegina,
janaria ta edaria dira. Jaten txakur-aundik uzten ez dio ajolik. Beste
aldetik, jauzi garaiko, emakumeentzat, dirua emateak mifia egiten dio:
«nesca zarroc danza equin da mutiloc pagadu» (bost garren or.]. Ema-
kumeak ez diote buruauste aundirik sortzen.

Parrandan ibiltzeko berexi berexia dugu Parregillea. Jauzlari ona
da: «Mutil belz Vergaraco danzari coplaria, mundu guztla coplazeco
echayoc falta grazia» (amairu garren or.).

Nunbait apari galantak ez dute jota uzten; jauzika arintzen da.
Ala dio: «emon daiztan saltovi» (sei garren or.).

Ez da arritzekoa gure Parregiliea patrika arifarekin ikustea. Pa-
rranda ugari ta lanaren eza, ez da gizonaren legea: sene volsea arina
beti» [bost garren or.),

Parranda egiteko kideak bear. Ez ditu beti eskubiko adiskideak
arkitzen: «zorigaistoan ycusi neban araisteco jentea» (amabost ga-
rren or.).

Ajolagabea dugu gure parrandazalea. Anka zabalik lo egiten du.
Betebearrak ez dira gizon onentzat eginak. Oyetik jeikitzen danean
eizera dijoa. Alperraren bidea artzen du. Eiztaria gaizki ikusia dago
Euskalerrian. Baserritar zifiezkoak ez du maite. Gizona eizera dijoala
etxeko lanak emakumeak egin bear. Eztarria biguntzeko ardoa zatoan
darama: «auxedoc auxe gure morroe alper cazadorea, cazara doean
orduan beti aldamenean botea» (amairu garren or.).

Gure gizon onen jokabidea zer dan labur xamar esan diteke: jana-
ria, parranda, eizea. Orrekin naikoa esana dago. Edozer gauz onerako
galdua dagola, errex ikusten dugu: «infernuco leguea secula ausi be-
guea» (amairu garren or.). Orrela ba nola agertzen zaizkigun erriko
semearen okerrak eta errextasunaren auleria.

Bainan Parregillea, gaifera, lotsagabe amorratua dugu. Ez ditu
bazterrak bakean uzten. Arrotz izen batekin agertzen zaigu bein eta
orrekin naikoa esaten digu: «ni nayz Jauna machi Frifrai» {amairu ga-
rren or.). «Machi» orrek gizon erdi ustelaren kutsua du ta «Frifrai»
berriz sorginkeriarekin lotua nolabait. Mingain gordifa dauka. Gogor
jokatzen moldatzen da: «baixaquin nolacoadan ene ucavil pareas
{amairu garren or.]).

Naiz lotsagabe ta borrokalari itxura izan, berez arront ustela
dugu. Bizkar ezurra berotzen diotenean ez daki burua altxatzen. Bein
aitortzen du argalkeria: ~auxedala Zeledon artu bait ez emon» [amai-
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ru garren or.). Gaizki erabillia dagonian ez daki arpegia ematen. Or-
duan bakarrik deitzen du emaztea: «nun aiz ene Mariganon» (amairu
garren or.). Ain errex aitortzen du bere auleria. Arpegia ematen ez
dakin gizonetaz, zer oldoztu? Arront ustela dala.

Ftxetik alde dabil beti; batzuetan parrandan, bestetan eizean.
Zergatik ez asmatu, orrela ibiltzeko, arrazoi sakonen bat daukala?

Emaztearen arpegi illunak zerbait esan nai du. Emakumea zaka-
rra da. Nor erredun? Zailla esaten. Senar-emaztearen jokabideak iku-
sirik ez da errexa erantzun borobilla ematen. Gai oneri buruz, mutur
batetik asita, zerbaiten argitasuna eman bearra dago. Gaitza onen
aztarnari antza artzen diot. Senarra, beti etxetik itzuli dabil; iges. Nun-
bait etxean ez du berotasunik arkitzen. Emazte ctza ta ao zabala dauka.
Gure antzerkian senarrak oso xamur egiten dio itz emazteari. Ordafia
ez da berdina. Gaifiera «Marigavon» izen oneri, ez diogu usai onik
artzen. Ez dugu emakume leguna ta apala, zain gorri dun baizik.

«Marigavon», neskame ankapetuaren antzarekin agertzen zaigu:
«egongo enaiz zure ucaondoan» (amalau garren or.).

Senarra, erdi elbarria ikusita ez da errukitzen. Bare bare ta ezti
eztitsu adierazten dio itza senarrak: «Marigavoncho enea, biozeco
pusquea, orienteco perlea nunda zure legea, nun zure caridadea»
(amalau garren or.). Ain gaizki ikusita ez dio ain legun erantzuten
emazteak. Sututa ukabilla erakusten dio: «Bestelaco tratamenturiq
merezizen eztotu» (Amalau garren or.).

Gauza bat garbi ageri da, Marigavon’ek ez du senarra maite. Ba-
karrik errita egiten daki ta azkenean lurrean ondatua uzten du. Orrekin
dana esana dago. Deabruak bezin gaizki erabilli du emazteak gure
Parregillea. Emakume au nolakoa dan jakiteko itz gutxi bear. Mariga-
vonek ala dio: «Senar gaizac emasteona esperadu ezpegui» (Amabost
garren or.}.

Orain, jokabide guzti oiek ikusita, errexa da jakitea, zergatik Pa-
rregillea dabillen beti etxetik alde. Emazteak ez du maite. Ezkontza
ontan ere beste askotan bezala ez dakigu nor den oker guztien
errudun,

Agiri dagona auxe da: idazleak Parregillea, nolanai erabilli dula
ta azkenean emaztearen ankapean agertzen digula. Auxen nai zigun
erakutsi: gizon onen auleriak ez daukala mugarik. Senarrak ez dauka
emaztearen aurrean indarrik. Azkeneko iduri au ez da makala: sena-
rra emaztearen ankapean. Orrexek bederen, ez al digu argitasunik
ematen, bear bezala jakiteko, zergatik zebillen senarra beti etxetik
alde, iges?

Idazleak, Parregillearen hitartez, erriko semearen alderdi txar guz-
tiak agertzen dizkigu; etxetik alde beti parrandan, etxean berriz emaz-



tearen ankapean.

Idazlearen atsegina ta asmoak nolakoak diran jakiteko, Parregille
ta Marigavon'en iduriak egokiak ditugu.

idazleak, erriaren alderdi makalak ain garbi erakusten dizkigu;
barrenean daramazkin korapilloa ta ezin egona, dan danak nolakoak
diran azaltzen dizkigu. Pixko bat lasaitzeko esar bearrak gordin ate-
ratzen zaizkio.

Beste aldetik Parregilleak, artzaien berri asko ematen dizkigu.

ISEKAREN JOKABIDEA

Parregilleari, zuri zuri, irri egiten atsegin zaio. lseka delako joka-
bidea nolanai erabiltzen du: «gure burloy ichitas {emezortzl garren or.).

Isekaren bitartez bizpairu gauza lortzen ditu: auzoko lagunak za-
paldu, nai ditunak esan eta parra egin.

Besteak bereganatze arren bigun eta bare artzen ditu. Esku on-
doan ditunean, solasean lasai asten da. Bakoitzaren esku ona irabazi
dunean, orduan berriak jakiten asten da.

Alkarizketan, lagun urkoa ondo zirikatzen du. Orrelaxe ikusten ditu
berriemallearen utsuneak baita alderdi motelak eta poliki irrlparrez
arpegira nolabait botatzen dizkio ostera.

Parregilleak irrika maite du. Oituraren ariari eltzen dio. Gizon
alperra ortarako beti zai. Bere hurua babesteko, orrela ibiltzea ondo
datorkio. lllea artzen ari dala, beste danak zalantzan jartzen ditu. La-
gun urkoaren alderdi makalak edo ustelak astintzen ditula, nolabait
bere auleria izkutatzen du. Gaifiera, orrelako gizonari, nor ausartzen
zaio zernai esaten?

Besten alderdi motelak agertu ondotik, Parregilleari ditun joka-
bide ustelak etzaizkio ain lodiak iduritzen.

Gaifiera aitortu dezagun; parra egiten, gure Parregillea, txapel-
dun da. Errian, irrika nola egiten dan jakiteko, aitorle ta iturri bikaifia
dugu Parregillea.

Ez dezakegu aztu iseka ere gure errietako alderdi txar bat dau-
kagula; batzuek gallentzeko, besteak ankaperatu bear.

ARTZAIEN ARGAZKIA

Bateri ta besteari parra egiten diola, Parregilleak, nclakoa dan
artzaiaren nortasuna azaltzen digu.

Artzaiak, itzak beti ondo neurrituak esaten ditu. Epaille bat be-
zala mintzatzen da. Solasean dabillela, nortasuna ta egokitasuna ager-
tzen du. Parregilleak, Beltran’i, «aleyzaco examinadorea» deitzen dio.
ftz oiek zerbaiten antza ematen diote artzaiari; urtearcak neurtzen ha
litu bezala itz egiten du. Erritarrak, izketan sumatzen dula, pozik entzu-
ten dio, baifia gero arritua gelditzen da: ez dago oitua correlako nor-
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tasunakln itz egitera.

Parregilleak, beste aldetik, ba daki, artzaia naiz dotore agertu, ez
dagola eskolatua. Kaiku bat dala esaten dio arpegira.

Artzaia danez gain agertzen zaigu: eguraldia asmatzen du, aizea-
ren jokabidea nundik datorren esaten, izadiaren goraberetan etzaio
ezer eskutatzen. Jabetasuna azaltzen zaio alderdi danetatik. Danen
gaifietik ateratzen du burua. Orregatik atsegin zaio illea artzea: «Ari-
chavalcho gurea zezen toreadorea» (amazazpigarren or.).

Gizon egokiaren itxura du; sofa |luzea, begiratu garbia, lirana ta
arin dabil. Parregillearekin ez dauzka alderdi berdintsu askorik; bat
lodia, bestea egokia ta luzea. Gabriel'eri buruz izketan ari dala, Parre-
gillearen (tzak naikoa esaten digute: «Canaberan cascabel, lindo mozo
despachazeco de vino blanco un pichel» (Amazazpi gorren or.). ltxura
egokia azaltzeko aurrena,

Jaiotetxiak asko esan nai du artzaiarentzat. Etxearekin oso alkar-
tua ikusten dugu: «Beisteguico Gabriel» (Amazazpi garren or.).

Artzaia etzaigu agertzen jalea bezala, baifian mendirakoan ardoak
laguntzen dio. Edaria ba daki bear bezala neurtzen: «alboan falta da-
guionian quartilloco onzia» [Amazazpi garren or.),

Dana dala, Parregilleak baten eta bestengatik esaten dizkigune-
tik, artzaiaren argazki garbia atera dezakegu: epaillea, egokia, argia,
zuzena, berezko jakintza duna.

Beste garrantzi aundiko xeetasuna eman nai dugu: Parregilleak
artzaia arront bestelakoa ikusten du. Itz egiten diola, era bat ezber-
dintzen da. Parregillea erriko semea dugu, bestea berriz artzaia. Begi
ezberdifiarekin begiratzen du. Parregilleak ondo ezagutzen ditu ar-
tzaiak, baifian etzaigu mailla berdifean jartzen, era bat bestelakoak
bezala azaltzen dizkigu. Naiz artzaia ta erriko semea alkar ondcan
bizi, orrexek erakusten digu, oso ezberdinak direla, lokarri baten bi
alderdiak.

ARTZAIEN BURU BERR] EMATEA

Nolako nortasuna daukaten, artzaiak ere izketan ari direla, azal-
tzen dute.

Aingerua ikusi ondotik, dauzkan begi ta otsa ederrak aipatzen di-
tuzte. Begiak eta otsa artzaientzat garranti aundikoak dira. Begia erne
dabil eta oso urrutira begiratzen oitua dago; mendi lepotik mendi
lepora,

Otsa berriz, 7orrotza ta garbia dauka. Nolako ziztuek aditzen di-
tun jakiteko, beti belarria erne dabilki. Txoriak urrundik bereizten
ditu; naikoa otsa entzutea. Gabaz edo lafiopean, nolanaiko otsa entzu-
ten dula, berealaxe ematen dio tankera. Eresia ta txistua atsegin zaiz-
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kio. Lasai egoten da txorien txistuak entzuten: «Duda baga venzizen
ditu campoetaco eperrac. Cantore asco arcuzen dira, Jerusalengo
temploan musica dulzeagoa dago angeru onen aoan» {Amasei garren
or.). Esan dezakegu ludiko otsak artzaiaren lagunak dirala.

Lorenzok, Aingeruari txoriaren antza ematen dio: «choria leguez
egoac dacarz dulzea bere aoa» «<Amasei garren or.). Txoria, artzaia-
rentzat, ludiko gauzik ederrenetakoa da. Txoriak, lasai ta luze, asper-
tu gabe, begiratzen ditu. Artzain orrak bezala lagun egiten dio.

Alkarizketan, artzaiaren itz neurtuak ta buru argiak ere askotan
ikusten dira. Eguraldiaren aldaketaren aztia dugu. Jakintsu batek be-
zala itz egiten du, garbi ta esandakoan neurria eramanaz: «naiz sa-
bio» (amazazpi garren or.}.

Gizarteari, edozein garaietan, begiramen berexia agertzen dlo.
Itzak ondo bereixten ditu la legun egiten du: «Lizenzia iguzu» [ogei
garren or.), «Milta grazia» (ogeita bost garren or.). Egindako lanak
edo ekintzak ez ditu geiegi aipatzen edo goratzen: «Guchiagati par-
catu= (ogeita bi garren or.).

Artzaiak, aurtxo jaioberriarekin itz laztanak erabiltzen dituzte:
«chiquirritico gurea» (ogeita bat garren or.).

Antzerkian, artzaiaren esku zabala garbi asko ikusten dugu: «es-
neguichibat decargu» (ogeita bi garren or.}).

Artzaiak, izketan nornai irabazten du baifian ez da gizon berri-
tsua. Ixil garai luzeak erabiltzen ba daki. itz gutziekin asko esaten du.

Lagun urkoarentzat itz gordin gutxi ditu. Lotsagabekeriak etzaiz-
kio atsegin. Axaxaka ibiltzea, erriko semearen lana da.

Antzerki ontan artzaiaren argazkia guztiz egokia da.

ERR! BATZUEN EZAUGARRI TA NORTASUNA

Antzerkiari esker, bizpairu err! aundien alderdi naguslak ezagutzen
ditugu. Erri oiei buruz, gizaseme soillak zer dion jakitea ona da. Pa-
rregilleak ematen digu berria.

Aingeruari, ORati'ko gizasemearen antza ematen dio. Bi gai oiek
alkarrekin neurtzeak asko esan nai du. Nunbait, garai ortan, Ofati'ko
semea 080 gol maillan ikusia zegoen: «QOri da buru motz Ofati'ko Peru
Jaincoen mutila» (emezortzi garren or.). «Peru Jainkoen mutilar» esaldi
osoa, nunbait Onatia'rekin lotua dago ta ez beste ifiungo erriarekin.
Gogoan euki; Onati, Konde ta zaldunen erria dugu. Antxen ikusten
dira jauregi, etxegarai, armarri ta aterpe sendoak. Ofiati'ko semea
errl berexi batean jaioa zala, danak zekiten. Etzan nunbait beste ifiun
arkitzen orrelako gizaseme zaldun sendorik. Goi maillako gizaldia
dugu; lurra ontako nagusiak eta zeruko mugak ere ikuitzen dituztenak.
«Peru Jaincoen mutila» aipatzea bakarrik, ez da gutxi esatea. Ortxen



dahil nunbait Jainkoaren inguruan.

Beste aldetik, Oriati'ko ezaugarri bat, ere, jakintza dugu: «casi
buruan yleriq echoc, diranac ere bacarrac» [(emezortzi garren or.).
Onati"'ko ikastetxe nagusian bakarrik ikusten ziran, goi maillako ira-
kasleak, geienak kaskazurik, egurastera zijoaztela. Jakintza aldetik oso
gutxik gallendu dezake Ofati. Orregatik Aingeruaren bikaintasuna Ofa-
ti'ko gizasemearekin bakarrik neurtu dezake. Ortxen bakarrik arkitzen
ditu batuak, zaldunaren egokitasuna ta irakaslearen jakintza.

Beste itza batzuek Durango'ko berriak ematen dizkigute. Berriz,
Aingeruaren edertasuna nunbait Durango'n bakarrik ikusten da: «Mosu
linduan arquizen dira begui eder gorri bi... badirudie yzan dirala Du-
rangon errementari» [emezortzi garren or.). Durango'ko errementaria
nunbait euki diteken onena izaki. Euskalerriaren aurrean edertasuna
Durango’n ageri.

ERRIKO OITURAK

Erriko oiturak batzuek ere aipatzen zaizkigu antzerkian. «Laube-
res» delako abestia agertzen zaigu. Nunbait lzen au, goizeko otoitz
aurreko ahestiari ematen zioten, batez ere Gabon'etan. «Lauberes»
izena, «Laudes» latin izkuntz delakoakin lotua dago. Amalau garren
orrialdean garbiaskc esaten zaigu, artzaiak «lLauberes» abesten di-
joaztela.

Beste berri interesgarria ere ikasten dugu: Arrasate’n mutillek
neskei, dantza egiteko sarrera ordaintzen dietela: «=nesca zarroc dan-
za equin da mutiloc pagadu. Ibini vide alcate xauna, ibini vidi leguea»
(bost garren or.). Nolabait, idazleak, gaia, mai gaifiean azaltzen du,
garaiko itz zurrumorroa delako errian. Gaifiera gaian aipatuaz parra
eragin arazi nai die danei.

Bizpairu xeetasunei esker, euskal jauzien ingurua notakoa den,
ikusten dugu. Aipatzen zaigunez, tuntunaren otsarekin jauziak neur-
tzen dituzte. Parregilleak garbirik esaten digu: «xovidi». Ereslariak
makillarekin tuntuna jotzen du ta Parregillea jauzika asi diteke: «emon
daiztan saltovi» [seis garren or.).

Eresiarekin lotua dagon euskal itz jator bat agertzen zaigu: «0s
begui dambolinac» {ogei garren or.). «Ots» itz zarra, «sofu» erdal
kutsuzko itza bainc jatorragoa dugu.

Euskal jauziei buruz egokia litzake zerbait aipatzea; enda ezber-
difietan egiten diran jauziak ez dute askotan alkarrekin zerikusi audi-
rik, Espafi'ko egoaldeko jauziak orpoaren gaifiean egiten dituzte, Ipar-
ameriketan berriz ankazolarekin, Euskalerrian berriz ankaren biatz
gaifiean,.

Otsa ateratzeko aipatzen zaigun jostallua, txambolifia dugu; bea-
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rrezko jauzlak egiteko egokia.

JAN-EDANEN BERRIAK

Berexitasun aundiarekin ematen zaigu apari baten berria. Okela
aipatzen zaigu (amar libra oquela, Xl garren or.), baita arraia (arrain
zavala salsatan, X1 garren or.). Etzaigu okel ta arraiaren izen berexirik
aurreratzen. Arrajak nolako laguntza daukan esaten zaigu: «salsataco
zeruaq xaquin zeinbat ynsaur joziran» (amabi garren orrialdea). Atze-
tik, gaztain, sagar eta mizperak ondo elduak datoz. Ori dana txakoli-
flarekin bustitzen dute. Ogi zabala ere ba daukate egun ortan,

Parregillea, antzerkiko olan ikusten dugula, Gabonetako apari
ondotik dator. Aipatutako janariak Gabonetako apariarenak dira. Igela
negukoa da ta abendu garaikoa. Orduan apari ori izan leike garai artan
Arrasate’n, Gabonetan egiten zutena, izatea. Aparia nolakoa dan esa-
tean garbi ikusten dugu, etzaigula Belen'go Jesus'en garaiko aparia
aipatzen. Ematen dizkigun xeetasunen bidez, idazleak gogoan ondo
jasotako herrien aztarnak erakusten dizkigu.

ERRI MAILLAKO GIROA

Parregilleak, Jesus aurtxoari zerbait berexiaskoa eskeintzen dio:
=asconaren azamarchoa ecarricodot menditi» (ogeita lau garren or.).
Nunbait azkonarraren atzaparrari indar guztiz berexia aitortzen diote.
Aur jaio berrien osasunarekin nolabait lotua dago; begi txarren gai-
tzak kentzen guztiz egokia izaki,

Erriaren giroa ezagutzeko, idazlearen xestasun orrek argi bat
ematen digu. Ba dirudi sorgin eta gizaseme gaiztoen begi txarrak zer-
nai kalte egin dezaieketela aur jaio berriari.

Gaitz oiek baztartzeko azkonarrak indar izkutua dauka noski,

Ori dan dana Arrasate'n garai artan sinisten dute.

Norafio dagon zabaldua Euskalerrian oitura au egokia litzake
ikustea.

Beste berri polit bat aipatzen zaigu: Aseginzorok Maria'ri txori-
xua dakarkio. Nunbait garai ortan aurdun emakumeari eramaten zajon
oparia da. Gaur oraindik erri ta basetxe askotako oitura dugu: auzokoak
ama agurtzera urbiltzen dira ta aur berria ikustera, Aitzaki orrekin
opari bat eramaten diete. Arrasate’n ikusten danez, txorixua dakarkie-
te. Txorixua noiztik beifi mai gaifiera azaltzen zan janaria izaki.

Beste xeetasun batek eskribauaren lana egiteko gaia aipatzen
digu: idazteko. txekorraren larrua nola moldatzen zan. Lendabizi, la-
rrua uran beratzen eukitzen zuten, gero biguntzeko ta leuntasun bizia
emateko, su ondoan ipintzen zuten. Txekor larru ortan garrantzi aun-
diko erabakiak idazten zituen eskribauak.



ETXEKO-JAUNAREN NORTASUNA

San Jose'ren bidez, idazleak Euskalerriko Etxeko-jaunaren norta-
sunaren alderdi berexiak agertzen dizkigu.

Gizon zuzena dugu, danez gaifi, gure San Jose; itzak bear bezala
erablltzen ditu, ondo neurtuak. Sinisdun zifezkoa daukagu. Jainkoa
danez gaifn aipatzen du. Ekaitzetan gizon apala da (ikus IV eta Vlga-
rren orrialdeak).

Izena garbirik gordetzen saiatzen da. Emazte garbia nal du (lau
garren or.). Emaztea aurdun dagola jakitean, oso minduta ta goibel
dugu: «izorra sentitzen dot neure espossea» {lau garren or.).

Gizartearen aurrean, sendiaren buru bezala agertzen da. Eginki-
zunak ondo betetzen ditu: «Zessari tributua anpagazera» (sei ga-
rren or.}),

Sendiaren ona billa dabil: «Pensamentuan nator... izango ete do-
gun Velenen ostatu» (zazpi garren or.).

Ate joka ostatuan, San Jose ari zaigu. Bearrezko ordaha eskein-
tzen du: «zeuroen travajua pagaduco xazu» {zortzi garren or.). Aterpe
baten berriak berriz jasotzen ditu: «arren eracuscuzu nun yrago gavas
(bederatzi garren or.). Besten aurrean, sendiaren izenean arpegia
ematen daki.

Emaztearekin maitagarria dugu: «zure travajua da ene penea»
(sei garren or.).

Gizon biotz zabala dugu, gizaldia zifez maite duna: «guretacozat
jaio da Jesus, ascoren deseadua» [ogeita lau garren or.).

San Jose'n alderdi on asko ikusten ditugu. Etxeko-Jaun zifiezko
bat bezala agertzen digute. Barrutia'ri esker, San Jose'ri buruz berri
on asko dakizkigu; Itun Berriak ematen dizkigunak baifio askozez geia-
go. 1tun Berri'ko San Jose itzalpean datza, Barrutia'rena berriz ageri
agirian,

Zergatik aipatzen dugu San Jose etxeko-jaun bezala? Gure ustez
beste izenik obeto etzaivlako egokitzen, Barrutiak ez du agintari In-
dartsu bat bezala azaltzen, gutxiago oraindik zalduna bezala. Ez dago
itsu itsuan sendiaren garai zabalari begira. Erriko etxeko-jaun bat be-
zala erablltzen du.

Barrutiak, buruan dauzkan etxeko-jaun jatorren erabakiak eta jo-
kabideak San Jose'ri eransten dizkio. Nortasun ontan iru alderdi onak
arkitzen ditugu: sinismena-kemena ta itz zifiezkoa.

Beste aldetik, nolakoa dugun etxeko-jauna Euskalerriko zabaldian,
ona litzake jakitea. Bide ontatik lan asko dago oraindik egiteko.

San Jose'ren egokitasuna beste xeetasun batek aitortzen du: gl-
zon atsegifia da. Odolaren garraztasuna ondo neurtzen ba daki.

" Gizon onen tankera nun arkitzen dugu Euskalerrian? Glpuzkoako
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Arrasate-Ofiati inguru ortan. Odolaren sua, ain ondo beste Euskale-
rriko bazterretan neurritzen al dute? Ori ikusi bearra dago.

ETXEKO-ANDREAREN NORTASUNA

Maria'ren bidez, idazleak etxeko-andrearen alderdi bikaifiak ager-
tzen dizkigu.

Maria, batez ere, Jainkoa'ri lotua ikusten dugu. Neurri gabeko
begiramena dauka zeruko Jainkoa"rekin: «dicha guztia zeruti» {ogeita
iru garren or.). Ba daki Jainkoa'ren laguntza berexia jasotzen dula ta
gaifiera Bere eskutan dagola.

Gero, Maria, senarrari, era bat bildua ikusten dugu. Maite du be-
netan eta ezti ta laztantsu itz egiten dio. Erritarren begi aurrean, beti
senarraren babesean agertzen da: «pocic etorrico naiz zure acceans»
(sei garren or.). ltzak ezin ditu obeto berexi: «esposso maytea» (zaz-
pi garren or.}. Biotz zabala ta xamurra du senarrarekin, Ba daki gaiak
aipatzen, buita egin bear diranak adierazten. Senar emaztearen artean
alkarizketa errax sortzen zaie. Ala dio Mariak: «Besteric ezin bada
gazen bada ara...» (bederatzi garren or.].

Amak eskua batez ere aurtxoari zabaltzen dio neurririk gabe. Zain-
du ta gurtu egiten du garai berdifiean: «eji ene laztanchoa... gure xa-
vea» [(ogei garren or.).

Mariak, 0so zoriontsu arkitzen du bere burua, San Jose'n jato-
rriko etxeari, semea eman diolako. Gizaldi osoaren alde begiratzen
du gaifiera.

Emakumearen garbitasuna danez gaifi aipatzen du; «Umildeay ez-
tagui ezer ucazen» [(ogeita bat garren or.).

Baifan etxe barrenean Mariak agintzen du, baita arrotzei ere atea
irikitzen die: «pastoreac, ea varrura, sar zaytez» (ogeita bat garren or.).

Astirik galdu gabe bizi da. Bear dan tokian arkitzen dugu. ltzak
neurritzen ditu ta bear danean argitasuna ematen ba daki: «eperic
ezta Josef cumplizen estaniq» (seigarren or.).

Emakume eskertsua dugu ta ordafiak ematen dakina: «pagaduco
deussu= (ogeita bi garren or.]). Euskalerriko etxeko-andreak ondo da-
kite zer dan ordafa. Artzen dana, jakin bear atzera ematen. Artu-eman
bi itz oiek, alkarrekin joan bear dute beti. Berexitasun aundiarekin
jakin bear da artzen eta mailla berdifnean ematen.

Maria'ren biotza, guztiz zabala da. Ez dio geiegi bere buruari begi-
ratzen edo biotza ez dauka bakarrik bere aur orrentzat: «orra nun
ofrezizen deusut munduco biotz guztiag» (ogeita lau garren or.).

Maria, etxeko-andre neurri gabekoa hezala agertzen zaigu. Ba-
rrutiak, Maria nolakoa dan idazten dula, alakoa ikusten dula etxeko-
andre jatorra, adierazten digu. ldazleak ez du Maria zalduna bezala
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agertzen, gutxiago oraindik emakume indartsu bat bezala.

Ba dakigu Mariak ez daukala neurririk, baifian emen, Euskalerri-
ko etxeko-andreak dauzkan alderdi egokienekin apainduta agertzen
zaigu.

AGINTARITZAREN EZAUGARRIA

Zesar'en aldizkariak, erriaren asmoa nolakoa dan agintaritzari bu-
ruz erakusten digu. Agintarien lana txakur-aundik biltzea da: «guizon
bacoizac pagadu begui tributua ta censoaw (bostgarren or.).

Diruak edo txakur-aundiak daukan indarra esaten zaigu: «chacu-
rrac eurac eguiten dave danza diruagaiti» (bost garren or.).

Diruak ematen dula indarra ta agintzaritza, nunbait errex da ikus-
ten. Txakur-aundirik gabe ez dago indarrik. Dirua ta agintaritza ondo
lotuak daude alkarrekin.

ERRI TXAR BATEN EZAUGARRI

Tomas ostatularia ta morroi sugurmotza alkarrekin dijoaz. -

Ostatularia nortasunik gabeko gizona dugu. Morroiari zerbait agin-
tzeko, karrexika ibilli bear du. Egokitzen zaion morroia eskuratu du. Mo-
rroia sugurmotza da ta orrekin naikoa esana dago. Zifiezko ostatula-
riak ezin dezake morroi sugurmotza aukeratu. Mutil sugurmotza ez
dago gauz aundietako egina, ezta ere lanerako.

Tomas ostatulari ta morroi sugurmotzarekin, idazieak garbi garbi
esan nai digu, SEND! Santuarentzat etzegola tokirik Belen'en. Nagusiak
ez daki agintzen eta morroiak ez dauka axclarik. Belen erriak, nun-
bait, egokitzen zitzaion ostatua zeukan.

Tomas ostatulariak agintzeko eskurik ez daukala garbi dago. Zer-
bait esateko otsa gogor eragin bearra. Morroiari zerbait egin arazteko,
zemai dabilki: «mutil naguia... maguilacata agaca... zancazanac aba-
qui... su eman» (zazpi garren or.). Baifian nagusiaren begi txarra beste
zerbaitez agertzen da: lanerako, mutil sugurmotza artu dula.

Idazleak, morroiari eman dion izenak asko esan nai du, batez
ere Euskalerrian. Sugur luzeak ikusten ditugu Euskalerrian. Sugur
luzeak ematen dio egokitasuna arpegiaren itxurari. Sugur-luzeen ar-
tean, sugur-motza gaizki ikusia dago. Sugurmotzak, zuurtasunaren eza
adierazten du., Sugur luzeak berriz zernaien usaia artzeko beti zai.

Morroi sugurmotzak ez dauka alderdi onik; alperra da. Lotsagabe
amorratua dugu: «olloa nola ysquin toguian guizenzen jacu losagque-
rian» (zortzi garren or.).

Ostaturako gaizki aukeratu dute. Nagusiaren itza ez du betetzen.
Gizasemei sarrera ematen ez daki. Ate joka datoztenei, txakurrak be-
zala artzen ditu: «zuenzat ostaturig eztago emen zuaz emeti» (bede-
retzi garren or.). Morroiari ematen zaizkion izenak ez dira oso ezti-
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tsuak: «chatto muti} losavague desbergonzadu perroa» [(bost ga-
rren or.).

Itz gordin oietako lenengoa, «chatto», sugurmotza da ta azkena
txakurra. Nunbai sugurmotzari txakurraren tankera ematen dio. Su-
gurmotza dalako, txakurrarekin neurritzen du nagusiak. Aberen mai-
llara jeixten du. Nunbait ez da bestekin batean bizitzeko egifa.

Berriz aipatu bear; sugurmotza. sugur luzeen artean ez dala aka-
tsa, obena baizik.

Morroi sugurmotz duen ostatuak ez dio aurrerabide aundirik ema-
ten erri bateri.

San Jose ta Mariak etzeukaten aukera aundirik Belen'en. Atsedena
artzeko, erri inguruan arpea arkitu bear.

Gaur danontzat Belen, Salbatzaillearen jaioterria dugu, baifan
San Jose ta Maria'ren garaian, erri kaxkar bat zan. Jainkoaren indarra
0soa bear, erri orren izena aldatzeko. Gizonak ezin duna, Jainkoak
aldatu dezake. Salbatzallearen etorria etzitekean gertatu toki fxarra-
goan.

EZKUTATUKO INDARREN EZAGUERA

Aingeruak eta deabruak ain lasai antzerkian agertzen direla, eme-
zortzi garren gizaldiko erriko giroa azaltzen digute: orduko gizadiak,
ezkutatuko indarrarekin arreman errexak zituzten.

Aingerua, Jainko ta gizon bitarteko bezala dabil: «Ni naiz zeru
altuco mandataria» (lenengo or.].

Jainko aldeko giroa nolakoa dan erakusten du: «<Doa guztia dator
zeruti» {bigarren or).

Batez ere Jainkoaren asmoak nolakoak diran agertzen ditu.

Baifian Aingeru onarekin batean, beste batzuek txarrak ditugu.
Antzerkiak dionez, deabruak gizonarekin batean bizi dira. Ba dituzte
alkarrekin arreman lotuak. Parregillea, deabruekin batean ikusten dugu.
Nunbait gizonak madarikatu batzuek bezala ibiltzeko deabruen bearra
izaki. Zigorra, gorrotoa, borroka ta zalapartaren giroa astintzen da-
biltz: «pena garraz ravia, tormentu andiac abrasazen deust errai guz-
tiace (amairu garren or.).

Batez ere indarkeria dariote; gizadia beti zanpatzeko asmotan.
Lotsagabekerian dabiltzala, erderaz egiten dute itza. Erdara nunbait
agintaritza illunarekin lotua ikusten zuen emezortzi garren gizaldiko
euskaidunak, Agintaritza ta zigorrarekin erdal izkuntza, bat egifiik dabil.

ESANA BOROBILTZEN

Oraif arte aztertutako gaien esanaia antzerkian agertzen da. Biz-
pairu aldiz idazkia irakurtzen dugula, egillearen asmoak nola dijoazten
korapillotzen Tkusten ditugu, ltzen atzean zer dagon jakiteko, askotan



irakurri bear idazlana, |dazleak gauzak esan egiten ditu ta itz oien
esanaia ta neurria artu hearra dago.

Gute asmoak obetc borobiltzeko, gauzak garbi agertu bear ditugu.

Gure ustez idazleak erriko gizon makalaren argazkia, alderdi illu-
nez betea uzten digu. Erriak sortutako gizona auxe dugu: jalea, pa-
rrandaria, eiztaria ta emakume erdi ero batek ankapean daukana.

Beste aldetik artzaia goratzen du: nortasun berexia ta harrengo
jatortasuna errex nabarmentzen zaizkio.

lzan leike idazleak ustekabean, orrela aurtzaro garaiko oroitza-
penak sortzea. Txiki zalarik Aramaion ikusi zituen artzaiak. Gero gizon
egin dala, Arrasate’n ezagutu du erriko giroa. Antzerkian bata bestea-
rekin neurtzen ditu.

Artzaiak banaka aztertzen ditu, nortasun aberatsen alderdiak ikus-
ten ditulako. Erriaren xeetasunak berriz, gizon baten goraberetan, ba-
tez ere, agertzen ditu.

Belen'go itxura illuna ere, ostatuko giroaren bitartez azaltzen digu.
Morroi sugurmotza, giro orren ezaugarri dugu. Nunbait sugurmotza
izatea ez da zeruko saria: gizona txakurraren maillan baztertzea baizik.

Euskal jauzien giroari buruz, itz gutxikin asko esaten zaigu. Jau-
ziak eta tuntuna lotuak ikusten ditugu,

Gabonetako aparia nolakoa dan ere nolabait aipatzen zaigu. Okela
izenarekin etzaigu argitasun aundirik ematen. Arraia berriz «salsatan»
dagola aipatzen zaigu. Arrai zabala esaten zaigula berealaxe bakalloa
edo besugoaren orocitzapena datorkigu burura.

Bi oituren berri ematen zaizkigu; bat aurdun emakumearen opa-
ria, bestea azkonarraren indar izkutua.

San Jose ta Maria'ren bitartez etxeko-jaun etxeko-andre jatorra-
ren iduriak eskuratzen dizkigute. lduria, goi maillakoa ta ezin obea
da, baifian bear bezalako etxeko-jaun ta etxeko-andreari egokitzen zaio-
na, naiz artzai, baserritar, arrantzale edo erritar izan.

Aingerua, gizonak zeruarekin duen lokarria da. Aingeru txarrak
berriz, indar ustel guztien arpegia erakusten digute.

Erdarazko itz batzuek deabruaren acan, erriarentzat, izkuntza au
ta indarkeria alkarrekin ondo datoztela, esan nai digute.

Antzerkiari usai ori dana artzen diogula, esan dezakegu Euskale-
triari buruz gauz asko esaten dizkigula idazleak. Garai berexi bateko
argia ematen digu. Barrutia'ri esker, garai artako euskal gizenaren
neurriak jakiten ditugu.
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ELERTI TA IZKUNTZAREN EGOKITASUNA

Naita naiez, antzerkiak elerti aldetik daukan egokitasuna ikusi
bearra dugu.

ANTZERKIAREN ERA

Barrutia'ren idazlana antzerki motza da, lerro neurrituekin egina.
Danetara egillearen eskuzko idazkian, 520 lerro daude. Aita Onaindiak
485 lerro aipatzen ditu; gure ustez Azkue'ren argitaldi elbarrian zem-
batu ditulako.

Antzerkiaren mamia, Gabonetako agerketa dugu. Sendi Santua
Jainkoaren esana jarraitu naian dakusgu.

Batzuetan borrokaren kutsua ematen dio egilleak. Lendabizl bo-
rrokaren giroa sortzen da Sendi Santuan: Maria aurdun gelditzen da-
nean, San Jose amorratua dabil. Bigarren borroka azaltzen zaigu dea-
bruarekin; aur jaio berriaren eriotza nai du.

lrugarren borroka, nolabait, ortxen ikusten dugu ludiko indarrak
eragospenak Sendi Santuari azaltzen dizkietenean.

Borroka ta amorroa ere deabruen mifiak erakusten digu, baita Pa-
rregillearen naigabeak.

Antzerkiaren borroka antzeko alderdia ta kutsua, sutsua dhgu ta
mingarria.,

Beste aldetik, gure antzerki onek, zati batzuetan gazi-geza kutsua
ere ba du, dan dana parra eraginarazteko erabillia. Pipermin gaietan,
Parregillea deitzen dugun antzerkilaria daukagu txapeldun. Batzuei ta
bestei illea artzen eta zirikatzen lasai dabil.

Eliz, borroka ta pipar kutsuzko alderdi oiek danak lerro neurritu-
etan agertzen ditu idazleak. Lerroetako azkeneko itzen otsa ere neu-
rritzen du.

Alkarizketan banatuak ba ditugu zazpi abesti, bost erderaz (1, 2,
3, 4, 5garren orr.) eta bi euskeraz (9,25 garren or.).

IDAZLEAREN ESKUA

Ezin dugu ukatu idazle bakoitzak esku berexia dula Idazteko. An-
tzerki ontan nolakoa dan gure idazlearen eskua jakin nal dugu.

Begiratu bat naikoa jakiteko, alkarizketen lerrcen neurriak ezber-
dinak dirala. Nunbait idazlea ez dabil neurri berdifiaren billa. Barru-
tia'rentzat, aurrenekoa ez da neurria, asmoak garbi azaltzea baizik,
Neurria erabiltzen du, nolabait lerroen itxura osatzeko.

Lerroen neurria ere nai duen bezala zuzentzen du. Neurri berdin-
tsuenak erakusten digutenak erdarazko bost abestiak dira: lau lerroko
abestiak ditugu. Lerro geienak zortzi otseko itzak daramazkite, iru-
garrena ezik.
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Lerro geienak lauka bilduak daude. Beste neurri askotakoak ere
arkitzen ditugu.

Euskerazko lerrotan itzen otsak zenbatzen ditugula, neurri ezber-
dinekoak azaltzen zaizkigu; geienak 7 eta 8 otsa dituzte, besteak be-
rriz 12, 15, 17 otsakoak. Neurri txikiagoetan 7 otsako dugu ugariena,
neurri aundietan berriz 17 otsakoa.

Lerroen neurketan bizpairu antzerkilarien alkarizketak atxiki-
tzen ditu.

Ganera, antzerkilari batzuen itzaldi luzeak, lerro ezberdifieko neu-
rrikin osatuak daude. Itzaldirik luzena, Luzifer’ek egifiak ba ditu neu-
rri ezberdin asko.

Batzuetan, elkarrizketako indarra erakusteko, neurrla ebakitzen
du; orrela gizadiko barrungo otsa, agiri, azaltzen da.

Orrialde batzuetan neurketa sortzeko lerro luzeak beste motzekin
biltzen ditu (15, 16, 20, 21 orrialdeak). Noizbeinka, lerroetako itzak 12
otsazkoak dira, bestetan amazazpikoak.

Lerroak eta neurriak antzerkilariaren esanera eramanak dira. Dana
dala beti lerroak nolabait neurtzen saiatzen da.

Lerroak esanera egokitzeko, oso ezberdifiak bear dute lzan; esa-
na beti txapeldun ta neurria morroi.

Itzen otsaren aldetik, orain lerroak ikusten ditugu askotan bika
neurrituak.

Erdarazko abestietan lenengoa ta laugarrena, bl ta irugarrenak
ots berdinak dituzte.

Beste orrialdetan {1 eta 2 garrena), lerroak lauka banatuak daude
eta otsaren neurria auxe da: 1-2-4 berdifia, 3 bestelakoa.

Bestetan berriz, lauko lerroak ots berdifiekin neurrituak dauzkagu
edo iruka (amairu garren or.).

Beste orrialdetan (22 eta 23 garrenak) otsaren neurria auxe da:
1-2-4.

Gauza bat argi dago: idazleak otsaren neurria askotan aldatzen
duta. Lerroko azken ots ori geienetan izki leguna dugu, oso gutxitan
gogorra, Orrialde batzuetan berriz azken otsa bi izki legunak egiten
dute. Agertzen zaizkigun itz gogorrak auxek ditugu: ¢, n, q.

ASMOAREN ERA

Batez ere alkarizketaren giroa sortzen du. Gertakizunak nolakoak
diran esaten ditu. Antzerkilarien jokabideak nagusi. Asmoen ardatza
ekintza da. Ekintzaren ari luzea erakusten digu.

Utsean ez du ezertxore uzten. Asmoak garbi dijoaz lerrotzen ekin-
tzaren aria agertzeko.

tduri soil asko erabiltzen ditu, asmoak apaintzeko. Gaifiera ltzak
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toki jakin batzuetan ipintzen ditu. Orrela entzuleak errex jarraitzen
du esanaia.

Idurietan, bizidunak ta gizasemeak aipatzen ditu, baita toki eza-
gun batzuek.

Txakurra askotan entzuten dugu: «chacurrac eurac egiten dabe
danza diruagaiti» (bost garren or.). Olloa ere bein 0so ondo erabillia
dabilki: «olloa nola ysquin toguian guizenzen jacu losaquerian» (bost
garren or.). Eperra ere sortzen du: «duda baga venzizen ditu campo-
etaco eperrac» (bost garren or.).

Antzerkilari batzuek margo biziz inguratuak azaltzen ditu. Orrela,
morroi sugurmotza txakurrarekin neurtzen du: «chato mutil losavague
desbergonzadu perroa» [(zortzi garren or.). Parregillea, basoko zapel-
zabalaren antzera erakusten digu: «Charles tripazaval mendietaco
ongura» (amabi garren or.). Beste batean berriz, jauzilari trebearen
antzera: «au doc mutil baltz Vergaraco danzari coplari» (amairu ga-
rren or.].

Oso arin ateratzen zaio idazkian asmoa: «Beisteguico Gabriel,
canaveran cascavel, lindo mozo despachazeco de vino blanco un pi-
chel» (amazazpi garren or.).

Bestetan asmoen esanaia eguneroko solasetatik artua dago: «gure
Mondragoen pagazen dugu dirua danzeagati» {(bost garren or.).

Piparra sartzen du entzuleak zirikatzeko: «nesca zarroc danza
eguin da mutiloc pagadu» (bost garren or.).

Beste batean eskribauaren langintzaren giroa erakusten digu,
artzaientzat 0so arrotza dana: «Arpeguico narru ederraq pergaminoac
dirudi, pergaminoa bustita guero eracusia suari» (emezortzi ga-
rren or.).

Ekintzaren gaia itz laburrez eta tximista balitz bezala erabiltzen
du: «zerreveta x¢ vidi, emon daiztan salto vi» (sei garren or.).

Asmoaren indarra itz ezberdifien bidez agertzen du. Batzuetan
ezerren antzerik gabeko itzak alkarrekin neurtzen ditu: aingeru-gizona,
jakintsua ta gizagaixoa. Ara eredu batzuek: «Anguerua doc eztoc gui-
zona» [(amasei garren or.), «musica» dulzeagoa dago angueru onen
acan» [amaseigarren or.), ~penitenzia eguite ori eztoc ynsaur sal-
sea» (amazazpigarren or.).

Esaldia, batzutan, argifiak arria bezala, ebakitzen du, zorrotz:
«0rrelaco orazinoac zure aoan ugaris [(zortzi garren or.), «infernuco
leguea secula ausi beguea» {amairu garren or.), «senar gaizac emazte
ona esperatu ezpeguir (amabost garren or.).

Alkarizketan egia dago elburu bezala aukeratua, orregatik esal-
diak ebakitzen ditu arria ba'litz bezala.
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IZKUNTZAREN AZTERKETA

Geienak arritzen digunak auxe da: itz berdifiak era askotara idaz-
ten ditula. ltzen zerrenda begiratzea naikoa ori ikusteko.

Beste oar nagusia berealaxe nabarmentzen da: itz askok erdara
edo latin kutsua daukate. Itz oietatik asko euskaraz ba ditugu toki
askotan erabiltzen dituztenak, baifan gure idazleak ez ditu noski eza-
gunak. :

Gutxi gorabera 569 itz daude danetara Barrutia'ren antzerkian.
Oletik 212 erdara kutsua dute; eundik ogeita amazazpi. C-D-E-P-T izki-
ekin asten diren itzak, geienak erdara dute ofarri bezala. Euskarazko
kutsua daukatenak geienak B-E-G-I-L-N-O-Z izkiekin asten dira.

Aditza berriz, bi eratara egiten du, laguntzaillearen bidez eta la-
guntzallerik gabe. Ara emen laguntzallerik gabeko aditzaren ereduak:
ekarri [(dacar), ikusi (dacussu), egon (dago), etorri {dator, nator,
zatoz), ibilli (dabil), joan (doana), jakin (ba-nequi) eta abar. Oiek
danak laguntzallearekin ere erabiltzen ditu.

Nor-Nori-Nork jokabidearen alderdiak azaitzen zaizkigu era asko-
tara idatziak. Batez ere aginte era asko ikusten dugu: antzerkiko gi-
roan beti oso erabillia da.

lzkien aukera, esan bezala, zalantzan ikusten dugu, oralndik ondo
erabaki gabea.

H izkia bein bakarrik azaltzen da: «Herodes Herregues» (amar ga-
rren or.). Beste bi aldiz ikusten dugu «Erregue», H'rik gabe. H izkia-
kin berriz bakarrik Herodes Erregeari lotua dagonian. Aldaketa oiek,
ikusten ez dan idazlearen buru-muifietako maillan, zerbait esan nal
dute. Erodes erregearen izena erderaz H batekin jantzia datorkigu ta
Errege izena eransten dionean H izkiakin laguntza egiteko ta indarra-
ren ezaugarri bezala, ipintzen dio. ldazlearen muifiaren maillean, H
izkia, indarkerl ta gorrotoaren ezaugarri dugu.

Esanaldiari indarra emateko, bizpairu aldiz erabiltzen du itz ber-
dina. Orrela asmoa garbi ta argi agertzen zaigu. Gainera itz berdifak
lerro berean bizpairu aldiz erabilliak ditugula egokitasuna ematen dio-
te Izkuntzari:

«Nundi nig nundi» (bigarren or.).

«imposibleriq... imposibleac» (irugarren or.),

«gura dozuna eguin eguizu» (iru garren or.].

«|bini vidi... ibini vidi» (bost garren or.).

«Alegravitez, alegravidi zerua» (bederatzi garren or.).

«Auxe doc auxe» (amairu garren or.).

«Marigavon nun aiz ene marigavon» (amalau garren or.).

«Guidalbi guidalgozo» (emezortzi garren or.].

«Guzti guztiac» [(ogeita iru garren or.).
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«Gaur dalagavon gava, gaur daia gavon» (ogeita bost gorren or.).

«|C» izkiekin sortutako itzak asko erabiltzen ditu ta euskarari biz-
kortasuna ematen diote:

«Gueriza eguinic» (bost garren or.).

«Flema overic» (zortzi garren or.).

«Ostaturig... besteric... toric» {amaika garren or.).

«guizon ederriq..., aseric... esanagaitic» (amasei garren or.}).

Euskerak ba dauka joskera berexia; itz nagusiaren adarrak aurre-
tik eta emborra azkena. Euskarazko jokabide jator ori, ondo darabilki
idazleak:

«Pensamentuan nator» (sei garren or.).

«gavaren aleguerea» (amaika garren or.).

«infernuko leguea» (amairu garren or.].

«biozeco pusquea» {amalau garren or.).

«campoetaco eperrac» {amasei garren or.).

«Zeruetaco xaunaren anguerua» (emezortzigarren or.).

Esaldi zarren kutsua ematen die elkarizketako zati askori. Esaldi
laburrak dira. Buruak oso errex jasotzen ditu ta ia beti gizagogoare-
kin zerikusia daukate. Idazteko gisa au garai ortan bertan eta batez ere
zerbait lentxoago oso erabillia zan Espaifiiko elertian, Ara emen eredu
batzuek. Bat erderaz dago:

«chacurrac eurac eguiten dave danza diruagaiti» (bost]garren or.).

«Xaungoicoa dan lecuan ezer esta falta» (amabost garren or.}.

«genar gaizac emasteona esperadu ezpegui» (amabost garren or.).

«errar no es posible con tan cierta guia» (amabost garren or.).

«infernuco legue secula ausi bequea» (amairu garren or.).

«penitentzia eguitecri eztoc ynsaur salsea» (amazazpi garren or.}.

Ba ditugu itz eta joskera batzuek jatorriz oso euskaidunak eta
gaur naiko galduak daudenak edo erdi mordolloz esaten ditugunak.

Itz bat daukagu, aipatu gabe ezin duguna utzi: «izorra sentizen
dot neure espossea» (lau garren or.). |tz au, era ortara ez dago 0s0
erabillia gaur.

Euskal joskera zarra, benetako bitxia, ezin duguna aztu auxe da:
«Uriaz ateti» (bederatzi garren or.). «Erritik alde» esaeran antzekoa
da. Era ontan esaldi mordolloa sartu zaigu gaur: «erritik kampon».

Beste esaldia jaso bearra «orpoac eracustea» (amabi garren or.]
dugu. Orpoa itzarekin esaldi asko osatzen zituzten aspaldiko garai
Zarretan.

Euskal sena ta kutsua, beste joskera jator batean ikusten dugu:
«gaurco gavaz» (amabi garren or.). Naiz bi itz izan, joskera aberatsa da.

Ara beste bi esaldi jatorrak, gogoan jasotzeko egokiak: «errai
guztiac» eta «auzia emango deusat». Egunercko alkarizketan, itz oiek
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erabilli ezkero, gure izkuntza garbiago agertuko litzake.

Beste esaera bat aukeratu dugu: «Zemai Marigavoni». Ez da gaur
asko entzuten. Emezortzi garren gizaldiak nunbait ezaguna du.

ttz batzuek ere merezi dute aipatzea: «alboan» (amazazpi garren
or.), «viloxic» (cgei garren or.}, «lucaingquea» (ogeita bat garren or.).
Gaur lukainkaren ordez «txorixua» entzuten da.

Guztiz berexiak eresiari buruz esaten zaizkigun itzak: «osbegui
dambolina» (ogeita bost garren or.). «Osbegi» itz oneri aintzina ga-
raiko kutsua ematen diogu. Ots itzarekin osatutake esaldiak ba dute
berexitasuna. Eredu jator batek zerbait esaten digu: «biotz» izena, bi
itzen bitartez osatua dago «bi-ots», Entzutetik izkuntzan bildua dagon
ezaugarria noski. Bide ori zan aurrenekc garaietan zerabilkitena,
izkuntza osatzeko.

Aditz jator bat, joskerari ondo datorkiona auxe dugu: «Biurrezazuz
orain gueugana Jesussa zeure beguiac».

Esaldi, itz eta izen guzti oiek ditugu Barrutia'ren antzerkiko bitxi
berexiak, euskara bear bezala jazten dutenak. Gaurko izkuntza jaso-
tzeko egokiak dira.

Elizako izkuntzak nolake itzak dauzkan sartuak erriko esaldietan,
antzerkian ageri. «Salves delako otoitzaren kutsu aundia daukate esal-
di batzuek:

«Adanen ume desterratuac» (oget garren or.}.

smiseriazco balle onetan» (ogeita lau garren or.).

Biurrezazuz orain gueugana Jesussa zeure beguiac» (24 g.0.).

Itz egiteko muifietako ariak nola dabiltzan lanean, ortxen ikusten
dugu. Entzunak gorde ta bearrezko garaian, gordetako aztarnak berriz
erabiltzen dira. Ori dan dana ustekabian ateratzen da.

Idazki ontan, nagusitza aundiarekin dabilkin gaia, esaldiaren gal-
degaia da. Bearrezko itza ondo lotzen du aditzarekin.

Eredu batzuen bitartez ikusten dugu joskeraren neurria, nola
dagon lotua:

Aditza, galdegaian dago izkutua; «Ara norbaita atean» (8 g. or.).

Aditza azkena ta kezka agertzen duen itza aurretik; «ordu onetan
nor ete davez» {zortzi garren or.].

Ezezko itza aditzaren aurretik; «zuentzat ostaturiq eztago emens
{bederatzi garren or.].

Aditza laguntzallearekin azkena: «salsataco, zeruag xaguin zein-
bat ynsaur jo ziran» [amabi garren or.].

Galdegaia bi aldiz aipatua ta aditza bakarrik; «Nunda zure leguea,
nun zure caridadea» (amalau garren or.).

Galdegaia aurrena, ondotik aditza laguntzaliearekin eta gero beste
berri danak: «zorionian juntadu gara guztioc lecu batera» (amasei ga-
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rren or.).

Galdegaia aurretik, gero aditza laguntzaillearekin ta azkena era-
gillea iru itza lagunekin; «Mosu linduan arquizen dira begui eder gorri
bi» {emezortzi garren or.).

Benetan aintzifiako kutsua duan esaldia auxe da: «Ugazavari artu-
ta nator ysilic lucainquea» [ogeita bat garren or.).

Esaldi gusti oietan galdegaiak beti bear duen tokia aukeratzen du;
aditzaren aurrean. Galdegaiaren aurretik edo aditzaren atzetik dfjoaz
beste berri asko.

IZKUNTZAREN EDERTASUNA

Eresian egokitasunari begiratuz, San Jose'ren lerroak, lau garren
orrialdian, aipatu bearrak ditugu: kezka bizia adiarazten zaigu. [tzak,
lerroen neurria ta azkeneko otsak atseginak dira.

S. Jose ta Maria'ren alkarizketa bizkorra, sei ta zazpi garren orrial-
dean, oso egokia dugu.

Luzifer'en itzaldi luzea, bederatzi ta amaika garren orrialdetan,
garratza da, baifian indarra du. Aserrearen giroa ta mifa bear bezala
erabilliak dira.

Oso alaia ta ots indartsuz apaindua, bederatzi garren orrialdeko
abestia dugu: «Becatariac, alegravitez, alegravidi zerua...».

Azkeneko abestiaren kutsu zarrak ba du argia ta margoa, biotza
bizkortzeko egokia da: «Gaur dala gavon gava, gaur dala gavon, Gaur
eguiten xacu xangoicoa guizon».

Asmoek idurien laguntzarekin, askozez geiago esaten dute. Ara
eredu bat margo ta piparrez osatua: «olloa nola ysquin toquian guizen-
zen jacu losaguerian» (zortzi garren or.).

Itxaropena sortzeko ara berriz esaldi bikaifia bizpairu lerrotan.
Asmoa azkar dabil ta itzak ondo lotuak daude ta ba dijoa ain arin elbu-
ru baten billa:

=ostaturic ezpada Belengo errian

zeruko Jauna dago lecu guztian

ordua etorri da esposso maytea

seynonec xaio bear dau xocudi atea= (zortzi garren or.).

(tz laburrekin zerbait oso zailla ere esan diteke San Jose'ren ize-
na zanpatu gabe:

«Josephe dichossoa amaren espossoa

ezta Jesusen aita bana ordecoca» [emeretzi garren or.).

Esaldi batzuek idazlearen eskutik datozkigu, ur garbia iturritik
bezala, alai ta bizkor, jauzika, ots atsegifia ateratzen dula. Ara eredu
aipagarri batzuek:

«Doa guztia dator zeruti» (bigarren or.).
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«Xaingoicoa biz zurequin» (zortzi garren or.).

«Auxe dala Zeledon artu baita ez emon~» (amairu garren or.).

«Berbooc eder aoan orapiloa colcoan» (amalau garren or.}.

«calchapotat emen leizque bocaduon bategaiti» (amasei g. 0.

«ene xana ta ene edana urarequin ogia» (amazazpi garren or.).

«penitenzia eguite ori eztoc ynsaur salsea» {amazazpi garren or.).

Asmoa, arin asko dijoa itzari beti ondo lotua, ezerren utsunerik
euki gabe, Mailla sendoan daude idatziak lerroak. ldazleak esaeran
itxurari asko begiratzen dio eta bear bezala zaintzen du.

Argifiak arria leuntzen duen bezala, gure idazleak ere ebakitzen
ditu esaldi ta lerroak. ltzen egokitasuna ezin da ukatu. Orregatik esan
dezakegu antzerki ontan iru berexitasun ikusten dituguta: asmo boro-
billak, itzen egokitasuna ta ulertzeko errextasuna, ori dana piparrez
ta gazi gezaz ondo bildua dagola.

EUSKAL IZKUNTZARI BURUZKO KEZKAK

Antzerkian erabillitako euskara ikusita bizpairu kezka sortzen
zaizkigu.

Lenengoa auxe da: ze euskalkiko euskara darabilki idazleak? Gi-
puzkera edo Bizkaera?

Aditzari begiratuaz, Bizkaiko kutsua dauka (dot, neban, evan,
deust, deuzten, deusut eta abar).

ltzen sustraiei buruz, gogotik esango genuke izen asko gipuzke-
raz eta bizkaeraz idatziak daudela ta beste asko bitara.

«Bizkaeraz edo gipuzkeraz idazten aldu?», orrela esandako gal-
dera ez dugu batere maite. Ez bizkaeraz, ezta are gipuzkeraz, esango
genuke. ldazleak etzuen euskalki bat aukeratu bestea uzteko. Garbi
garbi auxe esango genuke: «<Arrasate’ko euskaraz alegintzen da idaz-
tens. Arrasate'ra, Bizkaiko euskeraren beso bat sartzen da ta toki
bertara urbiltzen zaigu gipuzkera. Baifian Barrutia'ren euskara ez da
0s0 0s0a Bizkai'koa. Len esan dugun bezala: itz asko Bizkai'koak, adi-
tza batez ere, besteak Gipuzkoa'koak, beste asko batuak eta baita
erdara kutsuzko beste asko. Berez euskara ori Arrasate ibarrakoa
dugu,

Bigarren kezka gogorragoa da: zer esan nai dute erdal itz guzti
oiek, euskara izkuntzan? Barrutiak darabilkin izkuntza euskara al da?,
edo beste izkuntza berri bat sortzen ari al zaigu? Erdal eta euskal
itzak eta esaldiak idazki berdifiean erabiltzen ditula, bi izkuntzekin
bat egiten al du?

Erabiltzen ditun erdara kutsuzko ltzak, euskara jatorrez beste
tokitan esaten dituzte.

Arrasate’n garai ortan, hi izkuntzak solasean era bat nasten al
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zituzten? Antzerkian, esaldi osoak daude erderaz. Ara sailla:

«Esso si» (zortzi garren or.).

«Zierra zierra, guerra, guerra» [amaika garren or.).

«Quién eres td» (amairu garren or.).

«Tiene lindo barrigdn» (amairu garren or.).

«No se hizo para los asnos» (amasei garren or.).

«Lindo mozo... de vino blanco un pichel» [amazazpi garren or.).

lkusten danez, Barrutia”ren jokabidea nunbait erriko oitura da.
Eredu oiekin ikusten dugu nola erriak nasten ditun bi izkuntzak, so-
lasean.

Baifian erria, bata besteakin nasten, orrela dabillela, oartzen al
da bi izkuntz ezberdinak erabiltzen ditula? Edo oitura berri orreri itsu
itsuan jarraitzen al diote?

Gure galdera auek arront soillak dirudi, baifan etorkizunari buruz
garrantzi aundikoak dira

Euskalerritik urruti, beste tokitako gertakizunak ikusita kezka bat
sortzen digute.

Gaurko ingles izkuntza, nasketa bat dugu, adibidez: amaika ga-
rren gizaldian normantarrak joan zitzaizkien anglotarrengana. Batzuek
prantzezez zekiten, besteak anglosajon izkuntza zebilkiten. Biyek nas-
tu ziran eta iru gizaldi geroago izkuntz berria sortzen da: inglesa. Eun
itzetik, ba ditu 50 frantzesez.

Beste aldetik, Iparameriketan entzun oi ditugu filipinoak berezko
duten solasa egiten. Ustekabean, tagaloa ta erdera nasten dute ta
ez dakite gazteak hiyek hatean erabiltzen dituztela.

Ba dakigu Barrutia'ren izkuntza euskara dala: batez ere aditza
ta joskera. Baifian erdara eta euskara, ain errax nasten ditula ez al dijoa
izkuntz berri bat sortzera? Emeretzi garren gizaldiko euskalzale gar-
bitzallerik gabe, nolakoa ote ziteken gaur euskeraren etorkizuna?

Kezka guzti abek agertu bearrak genituen. Barrutia'ren antzerkia
irakurtzerakoan sortu zitzaizkigu eta nolabait gaia aipatu bearra ze-
goen. Gaiitera gai onek merezi zuen zertxo bait astintzea. Egoki litzake
Barrutia'ren lana garai berdifieko beste idazlekin neurtzea. Neurketa
orttk euskal irakaskintzak argia sortu lezake.

QOar guzti oiekin ez diogu Barrutia'ren lanari garrantzirik kendu
nai. Aberastasunak ikusi ditugu ta ez dira gutxi. Egin digun mesedea
aundia da. Zoritxarrez etziran asko izan gizon onek bezala lan egin
zutenak. Euskalerriak esker asko ematen dizkio. Barrutia'ren emaitza
ez da txikia; izkuntzaren alderdi egokiak, haita ere sortzen dizkigun
beste kezka auek. Aurreratzera laguntzen digute ta euskal izkuntza
zer den obeto jakitera.
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IDAZKIAREN AZTERKETA

Barrutiak egindako lanaren garrantzia ta aberastasuna aipatzen
ibitli gera. Nolako mugak ditun ere ikusi bear ditugu. Ez diogu orre-
kin garrantzirik kendu nai. Egokitzen zaion neurria artu bearra zaio.

Alderdi egokien artean, aundienak abek dira: antzerkiaren garra
ta margoa, itzen bizkortasuna. Bi gai alkarrekin jolasten erabilli ditu,
bat aurtxo jaio berriaren esanaia, bestea Arrasate'ko gaiak. Bi gai
oiek natkoak dira, entzuleak, begi belarri, adi eukitzeko.

Beste alderdi arrigarria auxe dugu: nolabait Belen eta Arrasate
iriak alkartzen ditula. Orrela entzuleak errex iarraitzen dute batetik
bestera.

Gaifiera aize txarrezko indarrak ta erriko kideak arpegi agirian
erakusten dizkigu.

Esaldiak ere ez dute galerik. Bear dana, bizkor, labur eta argi
esaten zaigu. lztegia asko aldatu ta berritzen du. Itz geienak ez dira
geiegi erabilliak. Itz jator berexi batzuekin, gure esker mifia iraba-
zi du.

Antzerkian euskal kutsua ta giroa sortu du: gure eresia ta jau-
ziak erabiltzen ditu. Nolakoa zan abestiaren otsa ez dakigu. Zoritxa-
rrez, itzak bakarrik arkitu ditugu,

Gure ustez laguntzarik ederrena sinismenari eskefi dio. Antzerki
osoaren elburu auxe da; erriaren sinismena esnatzea ta zuzpertzea.
Alderdi ontatik arrakasta oso osoa lortu du. Agertzen ditun txosten
aberatsak asko dira: Sendi Santuaren jokabide garbia, ostatuko ze-
kentasuna, deabruen aserrea, erriaren piperra, artzaien nortasun bere-
xia, biotz garbien Itxaropena ta Maria'ren esku zabala.

Lanaren mugak nolakoak dira? Gure ustez lan osoan, egokitasu-
naren aldetik ez diogu neurri berdifia ikusten. Erdi aldean gazi-geza
ta bizkortasuna aundia dago, bukaera berriz il xamarra arkitzen dugu.

lzkuntzaren aldetik berriz errexegi jokatzen du batzuetan. Lerroen
neurria, lasai ta gogora datorkion bezala, dahilki: lzkien ezberdinta-
sunak errexkeria aitortzen du. lzkuntza garbitzen eta txukuntzen ez
du asti aundirik galdu. Elburu nagusi bateri eusten dio danez gaif:
erriaren alkarizketaren bizitasunari. lzkuntzaren egokitasunari ez dio
beti esku berdifia ematen.

Ezin dugu ukatu Barrutia'ren lana laburra dala. Lan txiki bat egin
zuen idazieak, Ez da lan aundi ta zabala.

Ez dugu uste, elertiaren alorrean goi goi maillako lan bat danik,
ezta gutxiago ere. Beste argitasun ta esku herexia bear du or goien
aipatzeko. |dazle onak gaifiera, goi mailla ortara irixteko asko idatzi
bear du.
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Balfan antzerki au ez ba dugu euskal elertiaren neurrl gabeko
izar bhat, bitxi eder bat dugula, aitortu bear. Bitxia da ta bakarra. Garai
ortako antzerkiak ez ditugu eskuko beatzekin zenbatzen; euskal antzer-
ki baifio beatz geiago dauzkagu. Orregatik bitxia deitzen dugu.

Gol goi maillean ez ba dugu jasotzen, euskal elertiaren alorrean,
erri elertiaren maillan, garrantzi aundienetakoa ematen diogu.

Erri maillako elertian giltzarri dugu: erriarentzat egifia ta erriari
bete betean esaten dion lana. Alderdi ortatik muga gutxi arkitzen dio-
gu. Erriaren muina ta gizonak, diran bezala azaltzen dizkigu.

Gure ustez mailla ortan bertan lana egiteko gogoa erakusten digu
ldazleak. Goi maillako elertl lana egiteko asmoakin etzan asi idazten.
Erriarentzat Idatzi du: Gabonetako Itz eskutua azaltzeko. Elburu ori
era bat bete du. Orregatik, gaur bertan nabaritzen dugu emaitza orren
itzala.
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IDAZLEAREN ITURRIAK

Barrutiak berez sortu al zuen antzerkiaren orma edo beste nun-
baitetik artu al zituen asmoak?; galdera au ere egin bearra zegoen.

Idazkian, zeetasun batzuek ikusita, egitan, kezkak sortu zaizkigu.

Lenengo kezka: zergatik ipintzen ditu idazleak orrialdearen ezke-
rrean ta orrialdearen erdian antzerkilarien izenak eta antzerkiaren
goraberak erdaraz? Ori ikusten errex da; begiratu bat eman orrialdiei:
«cantan dentro» (lenengo 0.), «Salen Sn Joseph y la Virgens (biga-
rren or.), eta abar. Orrelako argibiderik, bat bakarrik ere ez dago
euskaraz.

Bigarren kezka: nundik atera du idazleak «pastoreac» itza (eme-
zortzi garren or.). Euskalerri osoan larretokistan artaldekin dabillen
gizonari «artzai» deitzen diote. Barrutiak bi aldiz erabiltzen du «pasto-
reac»: bat Aingeruak esaten du Belen'go artzaiak aipatzean (Belengo
pastoreaq) , bigarren Mariak Belen'go artzaiei oyal ondoan arrera ema-
terakoan {pastoreac ea varrura).

Barrutiak bein bakarrik erabiltzen du arzain itza, bertako ardi-
mutilla aipatzerakoan; «arzain ignorantea ninzan biurtu» (amazazpi ga-
rren or.).

Zergatik batzuek «pastoreac» eta bestea «arzain»? Korapillo au
askatzeko asmo bakarra bururatzen zait. lzan leike Euskalerriko erri
batzuetan, gaztetxoak erdal antzerkiak azaltzea. lkastetxetan Gabon-
etan erderaz antzeztuko zituzten. Maiz saioak egin ondotik, etxera-
tzerakoan askotan euskaraz mintzatuko ziran. Norberan lana antzerkian
aipatzerakoan, Belen'go artzai gaia zebilkin, «pastorea» izango zan.
Mutil orrek ba zekin berez etzala artzaia. Euskalerriko artzaiak berriz
etzeukan, dan bezala agertzeko beldurrik.

Asmo onen aria urrutira dijoa ta zerbaiten berri ematen dit: egi-
lleak beste antzerki batzuek erderaz egifiak begi aurrean euki zitula,
beste euskarazko au idazteko, Andik artuko zituen gaia ta esaldi ba-
tzuen kutsua.

Bestela, kaleko gizon batek, nola zezakean idatzi ain zuzen Teo-
logiaren esaldi zorrotzak?

Gabonetako antzerki ugari zeudela, garai artan, Espaiii'ko larru
zabalean, naiko garbi dago.

lparameriketan nago ta ibilli naiz garai artako paper zarren billa
liburutegietan. Ez dut ezeren aztarnik jaso. Nere ustez, Euskalerriko
erdi maillako tkastetxetan bear dituzte euki Gabonetako antzerkien
paper sail, zar eta berri. Bide ori ikusi bearra dago ta zerbaiten usaia
azalduko da. Euskalerritik urruti nabil lan ori egiteko.

Idazlearen erdarazko oarrak, «pastorea» itzak eta teolojizko esal-
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diak onarri mardula ematen didate gauza bat garbi oldozteko: Barru-
tiak, erdarazko Gabonetako antzerkiak begi aurrean euki zitula.

Orrekin ez dut esan nai dan dana erderatik artu zunik. Eliza kutsuz-
ko gaiari izan leike idazleak pipar gazi-gezak eranstea.

Qri gure asmoa da. Azken itza esateko aztarna garbiak bear. Gaur
ez ditugu oraindik arkitu.

Besten lanak eskuan eukitzeak ez du ezer esan nai gure idaz-
learen aurka, gutxiago oraindik antzerkiari indarra kentzeko. Barru-
tia'ren antzerkiak, asieratik bukaera arte, ba du atsa, otsa ta esku
berexia. Bestengandik argia artzen dula, Arrasate’ko eskribauari ez dio-
gu itzalik egin nai. ldazleak, txostenak emendik eta andik artzen ditu
ta daukan eskuakin sortzen du idazki egokia. ldazkiek idazlearen eskua
aitortzen dute.

Beste zerbaiten argi berririk euki ezkero, idazlearen eskuaren
egokitasuna obeto ezagutu dezakegu.

Argitasuna sortzeko, beste bide berria aukeratu bear: Barrutiak
nola eskuratu zuen eskribau izatea? lzan leike gazte garaia elizgizo-
nen artean igarotzea. Jesus-lagunen artean edo Dominikanotarren ar-
tean apaiztutzeko asmotan ibilli ote zan? Zer egin zuen eskribau Izan
aurretik, Jakiteakin asko irabaziko genuke. Orduan jakingo litzake,
nolako ikasketak eta nun egin zituen. Urrats asko egin bearrak daude,
galdera oneri erantzun zuzena emateko.
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IDAZLEAREN LAN BAKARRA

Gaur arte Barrutia'ren beste lanik ez dugu ezagutzen. Antzerkia
irakurrita ezin dugu burutik kendu galdera bat: ain ederki euskaraz
egiten duen gizonak nola etzuen beste idazkirik utzi? Antzerki onen
ondotik izan leike oso erantzun txarra jasotzea eta geroztik ixilik gel-
ditzea.

Barrutia'ren antzerkia arkitu genduen paper zarren bilduma ede-
rrean, beste bi idazki euskaraz eskuratu genituen; beste idazki guz-
tiak erdaraz idatzita zeuden.

Bi euskal idazki oiei buruz, Juan Karlos Gerrak berri batzuek
Azkue’ri bidaltzen dizkio, 1899'ko ilbeitzaren amairuan egindako esku-
titzan. Eskutitz ori Euskalzaindiak jasota dauka. Erderaz ala dio Ge-
rra'ren eskutitzak: «Ba daude beste olerki txar batzuek euskaraz.
Orregatik ez dizkizut bidali».

Bi idazki oiek zarrak dira; olerkiak ditugu. Batek maitasuna gaia
dabilki. Olerki orren bi eskualdi ditugu; bat zarra, bestea berria.

Bigarren paper zarra, Xabier'’ko San Franzisko'ri eskefiitako abes-
tia da; amar lerro mordoak dauzka. Nere ustez, Xabier'ko San Fran-
zisko'ren euskarazko abesti zarrena dugu. Orrela asten da: «Orienteco
Apostoloa».

Maitasun gaiazko olerkiak 31 lerro mordo dauzka. Aslera orrela
du: «Gausacho bat nai nuge...».

Etzaizkit iduritzen Barrutia'ren eskutik atera direnik. ltzak, eus-
kara, euskalkia, idazkera, papera, beste garai bateko antza daukate.

Xabier'’ko San Franzisko'ren abestia gipuzkera garbian idatzita
dago.

Maitasuna gaia daramakin papera, amazazpigarren gizaldikoa
dala, esango genuke.

Bakoitzari bere astia datorkionean aztertuko ditugu.

Danez aurretik, Barrutia'ren lana dabilkigu eskutan. Len bait len
argitaratu bearra dago: Datorren urtean, 1982, idazlearen jaiotzaren
Iru garren gizaldia bai dugu. Garai ortarako Euskalerriko liburu apale-
tan egon bear luke. Gai au Ameriketa osoan ezagutu dezaten, liburua
zabaltzekotan gabiltz.
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AMAIA

Bi gai antzerki batean alkartu ditula, elizakoa ta pipar gisakoa,
idazleak elertiko goi maillara jaso du idazlan au; bide berri bat iri-
ki du.

Beste aldetik ezin dugu befere aztu Gabonetako antzerki bat
dugula. Antzerki gai au, oso erabillia izan zan gizaldi luzetan, batez
ere Espaini zabalean.

Erdiarokc gizaldietan sortzen da, Artzaiaren Ctsa izenarekin. Li-
buru zarrak diotenez, Toledo'ko eliz nagusian eman zioten asiera.

Amabost garren gizaldian berriz, ats berri bat artzen du antzerki-
ko gai onek. Juan de la Encina idazleak, «Eguberriko Olerkiak» delako
antzerkia idatzi zuen, Alba'ko Duke jaunaren elizarako. Lan ori 1492
garren urtean aurreneko aldiz, Gabonetan antzeztu zuten. Geroztik
oitura ori asko zabaldu zan. Idazle ezin obeak, gai oneri buruz antzerki
berri asko osatu zituzten.

Gaur oraindik Leon dalako lurraldean basoko elizatxo batzuetan
Gabonetako antzerkiak azaltzen dituzte.

Barrutiak antzerkiari jauziak eta abestiak eransten dizkic. Citura
zarra dugu. «Villanos delako jauziak aipatzen ditu. Espasa iztegiak,
erdal jauzi oneri buruz zerbait garbirik esaten du. Berez erriko dantza
dugu, baserritarrak egiten zutena; eskuekin ankak jotzen zituzten,
baita lurra ere, zutitzen ziran, baita eseritzen eta jauzi berexiak egiten
zituzten.

Gabonetako gaiak, jauziaren izenak eta antzerkiaren erdal kutsuak,
Barrutia'ren idazlana Espani’'ko oiturekin zertxobait lotzen dute.

Dana dala, idazleak antzerki au idatzi zuen Gabonetako eliz giroa
pixturik eukitzeko.

Ez dugu uste Gabonetako antzerki au aspaldiko emaitza dauka-
gunik, gaurkoa baizik. Beti eukiko dula garrantzia, esan nai dugu
orrekin,

Arrasatek oso bizirik euki bear luke antzerki au ta erriko bitxi bat
bezala urtero berritu bear lukeie. Beste mailla batean, gure elizetako
aldare nagusien antzekoa dugu; bitxi bat euskal gizartearentzat. Gai-
fiera antzerki onen bitartez Gabonetako gertakizunari margoa ematen
zaio ta errian bizkor ta bizirik eukiko genituzke Parregillea, Marigavon,
Aseginzoro ta abar. Gaifiera, antzerkiaren itz eta esaldi jator asko
entzungo genituzke bein eta berriz karrikan, erriko elkarizketan.

Gaur len bezala, antzerki onek sinismenaren morroi azaldu nai
du, baita erriaren atsa berpiztu.

Barrutia'ri eskefii dezaiokegun omenaldi bikafiena auxe da: antzer-
ki au urtero Arrasate’n antzeztea ta ekifialdi orrekin erriaren arnasa
hizkortzea. Barrutia'ren itzalak ba dauka zeregina gaur bertan.
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I1ZTEGIA
(Léxico no verbal)

-A-

abere (19) (21) altua (20)

abogaduric (5) altuag (2)

abondo (12) aftuco (2] (3)

acari (13) altuti (2)

acean (6) altiva (10)

Adan (2) ama (3) {19)
Adanec (2) (24} amachoc (24)
Adanen (19) (20) (21) amea (3)

adimentua (4) amaren (18) {19)

adin (14) amari (24)

adisquidea (13) amahi (26)

afari (12) (22) amar (11)

afaritaco (11) amorioa (9)

agaca (8) amoricac (9) (20)

agan [(9) an (6) (9) (10)
agana (16) anchinaco (10)

agoriq (18) andi (3) {11) {17) (19} (22)

agudu (16) andia (9) (17)

agintaria (9) andiac (5) (10)

agura (10) andra (10) (14} (22)

aicona (15) andrea (22)

aimbat (1) (2) (10) (11) andreaq (22)

ain (4) angeru (16) (18)

aisiac (19) anguerua [(16) (18)

aita (19) angueruen (21)

aje {12) angueruzco (16)

ala (1) (2) (5) (11) (15) (1B) anteoxoac (17)

alamenean 8) aca (8) (12) (186)

alarig (22) acan (8) (14) (16) (17) (18}

alavearen {22) aoco (17)

alboan (17) aoti (21)

alcate (5) apagozo (13)

aldamenean (13) ara (6) (8) (9)

alderuz (17) araco (12) (16)

aldi (14) araisteco (15)

aleguerea (11) ardan (13)

aleyzaco (16) ardanza (15)

alper (13) arean (19)
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areganzaz (B}
aren (2) (5} (17) (18)
arencat (3)
argui (17)
arguiac (21)
ari [8)
Arichavalcho (17)
arina (5)
arpeguico (18)
arrain {11)
arraca (8)
arran (7)
arrasaldeco (17)
arren (2) (9) (10) (11) (21)
(ez) arren (2) (8) {23)
artean (10) (21)
artera (9) (18) (25)
arzain (17)
Ave (3)
asco (9) (18) (20} (21)
ascogaz (6)
ascoren (20) (24)
ascoz (9) (18)
asconarraren [24)
aseguin (23)
Asmodeo (10) (11)
atea (7)
atean {B)
ateti (9)
au (1) {7) (10) (12) (13) (17)
(18)
auxe (5) (12) (13) (13)
ausente (4)
auzia (10)
avequi {16)
ay (4) (8) (10) (10)
aya [(24)
aycora (8)
aymbat (25)
azamarchoa (24]
azean (11) (19)
azera (18]

azquero [17) (24) (25)
azur (15)
azurrac [14)

Baal (11)
bacarra (2)
bacarrac (18)
vacarriq (25)
bacocha (12)
bacoizac (5)
bada {9)
baga (9) (14) (15) (16)
vagarigq (25)
Vaguea (19)
vagueac (19)
bai (11} (13)
bay (19)
baita (13)
balerosoa (11)
baltz (13)
balle (24)
bana (121 (19)
bano (10] (14)
vano (26)
baquea (9) (9) (14)
bardin (12} (14)
barreru (15)
barri (17) (18] (21) (25)
barruan (17)
bassallo (5)
bat (4) (7) (10} {158) (17) (21)
(22) (23) (26)
vat (3) (17) (20) (23) {25)
{26)
vateco (7)
haten (9) (11) (18) {19) (20)
vaten [9)
hategaiti (16)
bateganic (19)
vategainic (3)
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batera (16) bere {7) (11) (16) (18) (22)
batere (3) (11) berri (18)
vatere (4) berua (12) (17)
bateti [18) (20) Berzebu (10) (11)
baturic {19} Verzebu {13)
bazter (9) beste (15) (17) (23) (25)
bazterren (9) besteac (26)
bearrac (24) besteganeco (11)
becatu (2) {19) bestela (22)
vecatua (21) bestelaco {14)
becatuaren (9) besteren (25)
becatuti (19} besteric (9)
becatariac (9) (9) besteti (18) (20)
beguea (10) (13) betea (8) (11)
begui (13) (18) beti (2} (58) (7) (8) (13) (14)
beguia (12) (16) (16) (23)
beguiac (24) vetl (2) (10)
beguietaco (17) bi (18) (23) (24}
veguizcoriq (24) vi (6)
bein (24) big (12)
Beisteguico (17) biren (19) (26)
Belengo (7) (16) (18) (19) blar (17)
Velengo (6) bide (12)
Belenera (6) vide [(25)
Belen (3) (9} bidea (25)
Velenen (7) (10) videan (6)
Belial (11) bildurrago (12)
beloa (5) bioz (9) (17)
Beltranicocho (18) vioz (7) (19) (25)
bera (3) (8) (19) (26) vioza (18)
berau (17) (19) viozac (20) (25)
beragaterren (16) biozeco (14)
berezat (25) viozoc (9) (21)
beronec (22) viozeco (4)
beroneq (23) viozerean (23)
beroni (23) viozetaco (21)
verari (14) blrao (11)
veronf (21) biz (8)
berandu (7) brioa (10)
berba (23} (24) bocadu [(16)
berva (18) borondate (8) (22) (23)

berbo (14) borondatea (22) (23) (25)



vorondatea (3) (6)
bularchoarean (23)
burloy [18)
buru (18)
burua (10)

buruan (18}
buscanz (11)
calchapota (16)
campoetaco (16)
campaezat (7)
canaberan (17)
cantore {16}
cantu {18)
capazu [(13)
caridadea {14)
cascavel (17)
casi [18)
cazadorea (13}
cazara (13)
causa (21)
causia (4]
censoa (5)
cer (4)

zer (3) (4) (6) (10) (13)

(16} (17} (20)
cerureaniq (3)

zerureaniq (20) (25)
chacolin (11) (17)
chacurrac (5)
chapadamente (5)
Charles (12) [(15)

Charlesicocho (17)
chatto (8)
chiquirritico (21}
choria (16}
clarua (2)
colcoan (14)
contentu (16)

contenturiq (7)

contentuz (9)
contra (10) {11) (12)
contua (22)
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contuan (11}
conturig (17)
coplaria (13)
corpuz (12)
costuan (11)
criadu (7) (23) (24)
cruela (11)
culpa (10) (20)
culpac (2)
culparic {2)
culpea (3} (22)
cumearen (19)

.D-

da (ta) (2) (5) (11) (12} (23)
dan (4)
dambolinac (25)
danza (5) (25)
DANZARI [13)
danzea (5)
danzeagati (5)
deabruc [(15)
Daviden (1)
demonio (9)
dempora (16) (21)
demporan (18)
desbergonzadu [8)
desdichadua (10)
deseadua [18) (24)
desgraciadu (18)
desiertura (17)
dicha (23)
dichossoa (19)
dilixentea (13}
diruac (5)
diruagaitic (5)
doa (2) (21)
doea (13)
doncella [3) (4) (10)
Donzella (19)
dromedario (19)
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duda (16)
dudarig (3)
dulzea (13} (186) (17) [21)
dulzeagoa (16)
Durangon (18)
ea (21)
eder (14) (18) (21)
ederra (5} (18) (24)
ederrac (16)
ederrag (18)
ederriq (16)
ederragoa (26)
edana (17)
egoac (16)
eguia (11)
eguian (3)
egun (26)
egungo {21)
eguzqul (2)
eguzquia (19)
eji (20)
emazte [(19)
emaztearen (13)
embajadea [3)
emen (9} (16)
emenche (11)
emeti (6) (9) (14}
emperadore (5)
ene (3) (4) (5) (8) (10} (11)
(12) (13) (14) (15) (18) (17)
{18) (20) (22)
enea (14}
enganaduric {13)
entresilua (13)
eperic [6)
eperrac (16)
erdian {19)
ere (5) (18) {21)
eroan (13} (22)
errai (10)
erratuay (25)
erreala (14)

errementari (18)
erregue (19)
erreguea (21)
Herreguea (10)
erri (7)
errian (7)
esa {17)
esanac (3)
esclavea (3)
escuari (16}
escuetati (23)
esposea {1)
espossea (4)
esposso (7)
espossoa (19)
esposseagan (4)
Espiritu Santuac (5)
esne (22)
esnea (24)
esque (23) (25)
esse (19)
esean (21) (22)
essean [(7)
esetiq {12)
eseco (22)
esseco (14)
eta (14) (20)
estandartea {11)

ete (ote] (3) (8) (18]

eunda (11)
eurac (3) (5}
examinadore {16)
exercituac (16)
ez (9) (10) (13)
eze (6)
ezer (9) (24)
ezta (3)
ezcarazean (21) (22)
ezcutaria {18)
ezpabere [13)
eztimacaza (18)



-F.

favore (5) (10} (25)
fiesta (13) [25)
flema (8)

franco (16) [(17)
frifai {13)

Gabriel (17}
gaiti (17)
gaizac (15)
gaizqui {10)
gaiztoan (13}
ganean (19) (22)
garau (12)
garbia (4)
garvira (9)
garraz (10)
gartuanari (13)
garvizalea {19)
gava (9)
gava (25)
gavaren (11) (15)
gavaz {12)
gavon {25)
gaur (12) (25) (26)
gaurco (12)
gaztana [11)
gentea (11)
gloria (9) (17)
gogoa (9)
gogorrac {12)
goiza (7)
goiseco {17)
goizean (13) (18) (24)
gorri (18)
golpe (22)
gorpuza (18)
gozo (24)
grazia (13) (23) {25)
graziac (6)
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gu (B6) (8)
gurea (17) (21)
guerea (15)
guganic (13)
gueugana (17) (21) (24)
gueugaz (25)
guri {20)

guchi (22)
guchiagati (22)

gueraziac (19)

guero (18) (24)

guerra (I}
guerran (14)

guestoa (14)

guidalbi (18)
guidalgozo (18)

guizon (5) (13) (16) (25) (26)
guizona (10] (16) (20)
gutzonac {10)
guizonic (3)
guizonaren (4)
guizonarenzat (9)

gura (2) (5) (6) (8) (10) (11)
{18) (21) (24) (25}

gure (2) (3) (5} {B8) (11) (13)
(16) (17) (18) (19) (20) (21)
(22) (25)

gurea (17) (21)
gureac (17)
guerea (15)
guretacozat (24)

guzti (23)
guztia (2} (12) (13) (16)

(20) (22) (23) (25)
guztiac (5) (101 (17) (19}
(20)

guztiag (18) (24)
guztian (7) (11) (16} (18)
guztico (5} (9).(21)
guztien (9) 10)
guztioc (16)
guztiraco [6)



— 121 —

guztiti {11) xaun {9) (19) (20) 21) (22)

guztiz (13) (17) (23) (28)
guzurrig (1) Jauna (5) (7) (13)
xauna (3} {5) (20)
-H- xaunary (5)
_ xaunari (B)
Herodes (11) Jaunaren (3} (4)
Herreguea [(11) xalunaren (6] (18) (24}
xaunarequin (19}
-1- Jente (12)

Jentea (21) (21)

icara (18)

ycara (12} Jerusalengo (16)
ignorantea (17) Jesus (21) (24)
tmposible (4) Jesusen (19)

Jesusa (5) (8) (9) (11)
Jesussa (24)
Jesusicori (23)
Josef (4) (6)
Josefe (1)
Josephe (19)

imposibleac (3)
imposiblerig (3)

indar (9)

infante (19) (25)
infantea {20)
ynfantea (19)
ynfanteoni (11) {(25)
infanteac [19) -L-

infernuco (9) (13)
ynfernua (10)
ynfernucoe (13)

labur (4)
lagun (10) (12)
lagunac (16)

ingura (12)
inoc (4) lagunag (17)
ynoc (17) tapurretea (21)
ire (10) (11) laster {7) (14) (15)
yre (14) laztana (17)
Iru (15) (19) laztanchoa (20)
yre-(11) {12) lastazacube (15)
isua (2} lau (12)
ysuriq (2) lecu (7) (18)
izar (19) (26) lecuan (9)
izorra (4) leen (14)
leguea {5} (13) (14)
.3 leguez (12) (14) (16} [20)
leguezco (5)
Jaincoen (18) lengo (I}
jamas (18) Leviatan (1)

Jaun (2) (3) (18) Liau lau bere (11) {15)



libra (5) (11)
libracoa (12)
linduan (18)
lizenzia (20)
Nantua (24)
lo (8] (9]
loric (9)
losavague (8)
losaguerian (8)
losavano (12)
loturic (9)
lucainquea (21)
lucainquean (22)
lutua (25)
lurra {10)
lurrac [20)
lurrera (16] (20)
luzea (6)
luzean (21)
Luzifer (10) (11)

machi (13) (15)
magestadea (20)
mago (19)
maitea (14)
mana (18) (19)
mandamentua (24)
mandataria (3)
mantarrac (18)
magquilacata (8]
maraculla (19)
maravilla (23) (26)
Maria (3) (4} (6)
Marigavon (14}
Marigavoncho (14)
Marigavoni (14)
matasanoen (16)
maytea (7)
mendian (11) {16)
menditf (24)
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mendietaco (12)
menturaz (11) (12)
mesede (23}

mesedi (13)
mesias [(9)
mila (11) (12) (18)

(23) (24)

milla (25)

milabider (1)

milavider (1) (18)

milagracia (1) (18)
milagro (20)
miseriazco (24)
mispil (20)
misterio (10) (17}

misterioa (16)
modu (5} (13) (15)

modutan (15)
moidea (13)
moisouarequin (8)
Mondragoen (5)
morrae (13)
mortal (22)
mosu (18)

mosua (5)
moz (17)
mundu (5) (11) (13)

(20)

mundua (15) (17)

munduac (15)

munduan (11)

mundugo (24)

mundura (20)

munducua (10)

mundureanic (9)
musica
mutil (7] (8) (13)

(18) (22)

mutila (18]

mutilac (5)

mutiloc (5)
mutu (19)

(21) (22)

(16) (17)

(20) (24)

(15} (17)
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naguia (8]

nagusi (8)

naia (22)
naya (25)

narru {18)

nativitate (18)

natto (19)

negar (20)
negarra (2)

neque {23)

nere (17)

neure (43 (7) (10} (11} (12)
(14) (15) 21)

neu (12) (17)
neuk (12)
neugu (5) (21)
neuque [5)
neuganic (3) (5) (7]
neurequin (I1)
neur| (23)
neurezat (23)

nesca (5)
nescachac (5)

ni (1) (3) (9) (10) {13) (17}
(18} (23) (24)
nic (1) (5)
nig {2) (4) {10) (11) (24)
nigaz {5)

nola (3) (4) (8) (10) (20} (23)
nolacca (13) (18)
nolanay (9)

nor (3) (8) (12) (18)
norbaita (8)

nun (6) (8) (10) (14) (24)
nundi (1) (2) (23)

.0-

obe (14)
obea (21)
obetto (13}

obra (12)

oc (14)

ocassino (10)

ochava (11)

odey (21)

oean (8]
oera {7)

oearequin (8}

ofizioan (18)

ogula (13) (17)
oguiaq (12)

oijensac (13)

olloa (8)

on (14) (16) (18) (21) (25)
ona (6) (11) (15) (24)
onac (24)

Onatico (18)

ondasun (9)

onec (3] (7) (19) (22)
onela (16}
onelaco (16)

onen (9) (13) (16} (19) {23)
onetan (7} (B) (20) (21) (24)
onequin (21)
onerango {17)
oni (25)
ONORI (22)

ongura (12)

onzia {17)

oquela {11)

or (8) [14)

orain (9) (24)
orayn (10} (13} (14) (16)

(18) (23}

orainganeco [20)
oraingano (19)
oraingo (22)

orapiloa (14)

orazinoac (8)

otdean (19)
ordeaz [(26)

ordecoa {19)



ardenadua (2} (4)
ordiric (15)
ordiriq (17)
ordu (8) (13)
ordua (7)
orduan (12) {13) (22)
ori (3) {5} (13) (17) (18}
{19) (20) (21)
orrendaco (22)
orrec (5)
orrela (14)
orrelaco (8)
orren (13} (20)
orretan (15)
orri (10) (17)
orric {13)
orientean (26)
orienteco (2) (14)
orpeac (12)
osasuna {15)
osoriqg (22)
estatu (7) (8) (21)
estaturic (7)
estaturiq (9)
ovenic (8)
oxala (5)
oxelean (19)

-P-

pagu (14)

pagua (15)
paraboloc (17)
paradisu (7)
parcazionoa (2)
parea (13)

pareric (7)

parevaguea (19) (20)
paseadea (12)
pastoreac (18) (21)
peliburuan (16)
pena (10)
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penea (4) (6) (13)
penitenzia (4)
pensamentu (4)

pensamentua (17)

pensamentuan (7)
pesebrean (19)
pergaminoa (18)
perlea (14)
perrea (B)
peru (18)
piadossoa {2)
picamantarrac (18)
piedadea (14)
presentean [11)
prinzipe (9)
profeta (3)
pobrexo (21)
podere (10} (11)

poderiotl (9)
portale (9] (20) (21)

portalean (10) (19)

portaleaq (18)
posible (4) (10] (17)
poz (18)

pozic (24)

pocic [6)
puntu (7) (21)

puntuan (17)

puntut! (15)
pusquea (12) (14)

.Q-.
quatilloco (17}
gueriza (5)

-R-
ravia (10}

.S
sabio (17)

sagarraq (I[)



sagraduac (3)
salsea (17)
salssa (11)
salssea {17)
salsatan (11)
salsataco (11)
salto (6]
salvadorea (3)
santa {19)
santea (20)
santu {17)
santua (22)
santuagoa (10}
saria (22)
sardo (16)
sarri (13)
savela {11)
savelean (19)
secula (2) (3} (5) (10} (13)
(17 21) (22)
sein (18 (21) (24)
seyn (7)
seinbat (19)
ceme (22)
semea (1) (2] €10)
semeari (20)
semecheari (24)
senar (15)
Sefiora (10)
sermonadore (17)
sentenzi (5)
sonu {B)
sovervioa (9)
su (8)
suari (18)
subila (18)

.T-

ta {5} (11) (12) (17) (20} (23)

tajedea (13)
tanta (20)
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temploan (16)
tontorronton (13)
toquian (8)
toreadorea (17)
tormentu {20)
tratamenturiq (14)
travaju (11) (21)
travajua (6) {8)
travaxu (22)
traydore [(14)
tributua (5} (6)
Trinldade (2)
tripa (12) {15)
tripea (12) (13)
tripal (14)
triste (4) (10) {15)
trugue (13)

-u-
ucavil (13}
ucaondoan (14)
ucatu [23)

ugari {8} (18)
ugazavarl (21)
ume (20)
umildadea (20)

umildeay (21)
ura (12)
urarequin (17)
uria (B)

urlaz (9)
urrin (5)
usic (23)
usteloc [12)
ustez (17)

V-

vacarriq (25)

vagarig (25]

vaguea (19)
vagueac (19)
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vano (26) vorondatea (3) (6]
varrura (21)

vat (3} (17 (20) (23) (25) (26) . X-
vategainic (3)
vateco (7) xana (17)
vaten (9) xaingoicoa (20)

xangoicoa (8) (8) (25) (26)
vecatua (21) xaun (9] (19) (20} (21) (22)
veguizcorig (24) (23) (25)

Velenen (7) (10) xauna (3) (5) (20)

xaunac {15)

vatere (4)

Velengo (6)
Velenera (6) xaunaren (6) (18) (24)
Ventura (1) (2) xaunari (6)

xaunarequin (19)

Venturosea (1)
xavea (20) (25)

venturossea (1)
Vergaraco {13)

Verari (14) -Y-
Veroni [21)
Verzebu (13) z;;:rzz ([1128]]
veste (25) ynfantea (19)
vet (2) (10) ynfanteoni (11) (20)
vi (6) ynfernua (10)
vide (6] ynfernuco (13)
lvld-ean [6) ynoc (17]
VllOXIC' [20] yre (1.” [14]
v!llanzmo (23) ynsaur (11) (17)
vioz (7) (19) (25) yru (1) (12)
vioza (18) ysquin {8)
v!ozac (20) (25) ysurigq (2)
VI.OZOC (9) (21) yzena (19)
viozerean (23 )
viozetaco (21) .Z.
viozeco (4)
Virginia (3) (20) zalea (3)
virlinea (19) zancazanac (8)
virgineagainic (5) zarroc (5)
virtuosa (10) zaval (12)
virtuossa (10) zavata [11)
vistea (17) zayac (15)
vite (3) zazpl (11)
viziza (5) (13) ze (14)

volsea (5) zeinbat (11)
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zeledon (13} zuenzat [9)
zemai (12) (14) zure (3) (4) (8) (14) (22) (23)
zeq (15) (24)
zer {3} 4) (8) (10) (13) (16)
(17) (20)

zerren (1) (7) (18) (22)
(cerren) (1)
zerequin (8)
zertara (18)
zerreveta (B)
zeru (2) {9) (20)
zerua (9)
zeruac (1) (11) (20)
zeruco (7) (18) (19) {21)
zerucoac (2)
zeruarentzat (9)
zeruetaco (17) (18)
zerucoa (20)
zerucoaq (18)
zeruti {2) (9) (18) (19) (23)
zerureaniq (20) (25)
Zesaraugusto (5)
Zessari (6)
Zeu (2) (3} (8}
zeure (1) (20) (21) (24)
zeurea (5) (20)
zeureac (20) (21)
zeugana (20)
zeuganic (4)
zeugati (24)
zeugaz (4)
zeuri (1) (26)
zeuroen (8)
zezen {17)
zorionian (16)
zorigaistoan (7) (15)
Zu (4) (5) (14)
zuc (5)
zure (8)
zurequin (14)
zurf (17)
zuen {9)
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ADITZA
{Formas verbales)

“A-

abrasazen deust 10)
acomoda zaitez (9)
acordadu vequizu (2)

acorda dedin (12)
adi (23) (24)

adiezac (13)

adiezazu (2) (15)

adiezazuz {23) (24)

aditxa (24)
adicaturic (7)
aditu begui (15}

aditu ditut (21)

(ezin) aditu dot (10)

aditu dozu (21)

aditu naquizu (3)

aditu ezin dot (4)

aditu neban (17)

adizeco (4)

adizen doc (7)

{ez al) noc aditu (7)
admiradurig (20)
adora daigun (20)

adorazen zaitut (20)

adorazera (19)
agradezizen (5)
aguertudan (6)

(eztoc) aguertu (16)
aiz-ayz (10) (11)
aldaguidana (11}
aldoc (8)
alegra vidi (9)

alegra vitez (9}
alista vitez (5)
apareja vequio (19}
apartaduta (9)
aravil (15)
arcuzen dira (186)
arquitu xacu (26)

arquizen dira [18)
arrezazu [(18)
artu {13) (23)
artuta (21) [(22)
artu daigun (12)
artu yndudan (7)
artu zituen [(11)
aseguin (18) (22)
aseric (16)
asididin (22)
asi dira (18)
asmatu baga (11)
atara geuzan {18)
(ez) ateraze (5)
atarazera (9)

(enaiz) atrevizen (10}

aumentazea (13)
aussi (13)
ausiac (15)

aussi deuzten (10)

ausi evan [(24)

-B-
bada (9)
{eztau) balio (17)
bacusgu (23)
becussu (22)
baquigu (2) (21)
baquizu (21)
bear danean (24)
bear deusat (23)
bearovjoc (13)
beguira (17)
beguira dago (16)
berotu (7)
biurrezazuz (24}

biurtu gaitezen (18)
(ninzan) blurtu (17)

botea (13)
bustita (18)
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.C-
cantadu (23)
cavidu ezingat (7)
combeni bada {18)
comberti vidi [24)
combertizera (20)
coplaazeco (13)
compon (14)
confundizen ezta (20)
consola zaitez (21)
consola vidi (24)
contazen (22}
costajat (21)
cumpli (11]
cumplida (12)
cumplidu bidi (2) (3) (6)
cumplidu egiozu (25)
cumplidu vidi (2)
cumplizen eztaniq (6}
-D-
da (4) (6) (10) (11} (12) (13}
(14) (17) (18) {19) (20)
dala {13) [(25)
dana (7) (8} (13} (18) (21)
danean (26)
ezta (4) (5) [(6) {12) (17)
(19) (25)
(estala) (11)
(ezpada) (7) (9) (25)
dabena (16)
dacar (9)
dacart (3)
dacarz (16)
dacardana (18)
dacardela (11)
dacargu (22)
dacussu {22) (23)
dacust (20)
dago (6) (7) (9) (10) (16) (20)
(ezpa)dago (13)
eztago (9)
daguala (10)

eztaodela (17}
damu ditucu (12)
daquizun (26)
eztaqui (21)

eztaquidala (23)
daraza (19)
dator {2} (25)

datoz (11} (19)

ba datoz {12)
dau [19)
daven (18)

davez (8)
davil (18)
daza (15)
dequiogun (25}
demaguzan (6)
(ez)desechadu (9)
desequindu (3)

desequindu beiz (2)

desequingo ditu (19)

deseguinzeco (20)
despachazeco (17)
desterraduac (20)

desterra vidi (4)
deu (2}
deust (22)
dijerizeco [12)

{ez aldezu) dijerldu {17)
dira (20)

dirana (21)

diranac {18)
dirudi (5) (18)

(ba) dirudi (18)
ditu (25)

ditug (11)
doana (6)
doc [5) (13)

dog (11) (12) (186)

(al) doc (8)

eztoc (16) (17)
doean (13)
dogu (18)



dot (14)
dozuna (5) (25)
ezdozu (3) (25)

.E-

ebaqui (8)

ecarri (11} (24)
ecarrico (24)
ecarrico dot {24)

echoc (18)

ecusi dozu (8)
{eztau) ecusi (17}

edan eytegui (14)

ediro (21)
edirozea (4)
echoc ediroco (22)
edirozen da (12)

efini (3)
Eguin (3} (5} (13) (18)
eguite (17)

eguitea (12)

eguiten (8) (9) (12) (17)
eguinic (5) (7}
eguiniq (18)

eguinen (5}

eguinaco (20)
eguinico (19)

eguizu (5) {22) (23) (25)
eguin dau (10)

eguin dogu {18)

eguin ditu (19)

eguin eban (2)
eguiten dave [(5)
equiten ditu (3)
eguingo deusat (14)
eguingo deuza (24)
eguingo dot [11)
eguingo ditut (24)
eguingo neuque (4)
eguiten xacu (25) (26)
(eztoc) egquingo (5)
(iguzu) (20)
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(indazu) (10)
egon naizaco (17)
egotea (4)
egongo enaiz (14)
egongo ninzan (22)
eman (8}
emaiten daven (15)
emaytera (25)
emayten deusat (1)
emon (13) (26)
emona (15)
emonico (5)
emon bequio (11}
emon bequioz (25)
emon vequioz (23]
emon daiztan (8)
emon euzan (18)
emongo deusat (10)
enterraduric (22)
eracusia (18)
eracustea (12)
eracustera (25)
eracuscuzu (9) (20)
gracusten dau (18)
eracusico deusu {19)
eracusterren (20)
erruqui baga (15)
esac (15)
esan daquidan (18)
esango dot (10)
esan ezindot (10)
essaten (103}
esan eguizu (18)
esanagaitic (16)
esan equidac (17)
escatu zaquioz (21)
escrividu eben (3)
esnaiten dabe (18)
esna zaitez {9)
esperadu ezpegui (15)
esque (8]
estala (11)



estimacaz {16)
etorri da (7)
etorrijacun (17}
etorri echazu (7)
etorrico da (9)
etorrico naiz (6)
etorri galtug (11)
etorri vada (11)
{eztot) euqui (10)
eucazu (14)
ezagutu ezpadot (3)
ez al noc (7}
ezegoala (12)
ezebela (19)
(izan) ezidin (18)
ezin (9) (21)
ezpada (9)

ezta (4) (5) (6) (12} (17) (19)

(25)
ertaodela 17)
eztaqui (21)
eztau (7) (17)
eztago (9}
eztoc (16) (17)
eztozu (3) (25)

-F.
falta bajat (22)
falta daquionian (17}
echayoc falta (13)
esta falta (9)
ezala falta (11)
eziran falta (11)
echacu falta (24)
echat falta (22)
ezoyxacu falta (21)
fuerzajat (4)

G-
galadl (14)
galdunoc (14)
garvierazuz (9)
gavilz (8)
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gavilza {21)
gauza (8)
goazen (6)

gazen (9)
guarda (14)
guedizea (4)

gueldiriq (12)
guenduque (18)
guizenzen Jacu (8)

ol-

ibini vidi (5)
ichita (18) (21)

ezteuz ichi (8)

isico deustat (8)
jcivequio (4)
icusl {5)

estira lcusi (18)
iditen (18)
tguzu (20)
irunsi nagui (10)
(eztegicuen) isegui (24)
indazu (10)
iscuzu (8) (9)
izaniq (21)

izango dau (3)

izango naiz (23)

izango zala (3)

izanic (9)

izateco (8)

izatera (9)

izaniq {20)

izange ete dogun (7)
izulico xoc (17)

.J.

jaio da (24)
jaio dan (10)
jaioco (3)
jaioco da {3)
jaiogatic (9)
jaioric (9)

jaquiezinon (14)



javiltz (12)

jo ziran {11)

juango dira (12)

juntadu gara (16)
juntadu naizazun (1)

«L-
laztan eguiten deusut (20)
leizque {16)

In eguiten iscuzu (8) (9)

M-
mantenizeco (13}
merezi du (2)
merezidu daven (13)
merezizen eztotu (14)
ez dot merezizen (4)

-N-
naduca (7)
nage (11) (15) (22)
nagozu (23)
nai (10)
nairic (5)
nairig (1)
naiz (3} (17) [18)
nayz {13)
enaiz (7)
nalzala (22)
naizan (1)
naizda (7)
nator (7) (12) (21)
ba nator {23)
nazu (95}
banequi (5)
(alba)nequi (8)
neban (22)
neuque (21)
neuquean (10)
va neu (5)
(bai} ninzan (15)
noc (6)
nog (12)
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-0-

ofrezizen deusut (24)
ondatu naxoc (14)
opucadu xat (22)
ordenaduriq (6)

ordenadu daven (1)

ordena vidi (25)
osatu xataz (15)
ossa banadi (14)
{ez)oyxacu (21)
os begui (25)

.P-
padezidu bearco ditu (11)
pagadu (5)
pagadu begui (5)
pagazen dogu (5)
pagadezeela (5)
pagazera (6)
pagaduco xazu (8)
pagaduco deussu (22) (23)
padazadu nituan (11)
pedazaduta (14)
parcatu (18) (23)
prestu ezati (8)
prometidua (9)
provadu vegui (13)
publica vidi (11)

.Q-
quen zaytez (13)
quen bidi (25)
quendujat (23)

gquendu Jeuste [15)

.S.
salduxoc (13)
salerozuz (25)
sar zaytez (21)
sentidu neban (17)
sentizen dot (4) (7)
serbizeco (13)
servizen (13)
sortuzan [23)
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.T-
tratazen nozu (14}
trucadunei (16)
tumbadu deusa {17)
{ez adila) turbadu {11)

-U-
ucatu (8)
ucazen (21)
urtezen daven (8)
uste oydau (22)

V.
vear neusguio (3)
dogu vear (22)
venzizen ditu (16)

visitazera (19)

-X.
xagui adi (8)
xagui banadi (8) (14)
xagui nendi (8)
xaioco da (5) (7]
xaio dan (11) (19) [21) (25)
xaioco dana (19)
xaio beardau (7)
xaio xacula (21)
xaioco zala (3)
xalo zara (21)
xaiten (11)
xaquin (11} (13} (18)
xarte naiz (6)
xarririg (22)
xarten doc (16)
xasi dira (16)
xasi gara (19)
xaucat (14)
xausico da (22)
x0 eguic (6)

xovidi (8)
xocudi (7)
xuatea

xuatia (4)

xuango naiz (17)

LY -
ybilinadin (8)
ybini ezag (17)
ybinzu (9)
ycaratuta (12)
ycaratu najoc (12)
ycussi (21)
ycusi neban (15)
ycusi nevan (17)
yguesi (12}
yrago (9)
yrequi bidi (10)
yrizi zaituz (20)
yrizeari (17)
yrunsi ditu (11)
ysete (11)
ysilig (21}
ysuric (21)
yzatea (10)
yzango dogu (10)
yzango jacu (17)
yzango naiz (24}
yzan dirala (23)

.Z.
zala (3)
zan (3)
zen (12)
zara (3) (5) (18) (20)
zarala (20)
zaran (4) (25}
zarana (2)
(ba) ziran (12)
zelebrazeco (25)
zaode (5)
zatoz (2) (20) (21)
zatozen (18)
zuaz (9)



FE DE ERRATAS

Pdgina Dlce Debe decir
115 araisteco araistico
116 arencat arengat
117 berri bein
117 berua berva
119 esposea espossea
120 ganean gafiean
120 gaztana gaztafia
122 losgvano losavaiio
122 mana mafia
123 nere neure
124 oxelean oxalean
124 pobrexo pobrero
125 sonu soflu
125 vagueac vaqueac
129 aguertudan aguirtudan
130 dacussu bacussu
131 ebaqui ebagui
132 garvierazuz garviezazuz
133 salerozuz salezozuz
134 tumbadu turbadu
134 zocudi xovidi
134 zen Z€T
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ANALISIS DEL TEATRO DE BARRUTIA
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INTRODUCCION

La posesién del manuscrito literario vasco mas antiguo le obliga
a uno a sentirse, no sélo muy responsable de su proteccién y segu-
ridad, sino mucho mds interesado en conocer su contenido y su sig-
nificado profundo. Un documento literario es siempre la obra de
un artista provisto de ingenio, fuente de inspiracién y ereacién. Por
mi parte también me siento interesado en conocer el contenido y el
valor del manuscrito desde el punto de vista literaric y documental.

El estudio personal del texto no me ha sido posible efectuario
hasta terminar la redaccién de mi (ltima tesis doctoral. Ahora, libre
de las ataduras universitarias, he encontrado el tiempo necesario
para mantener el contacto espiritual exigido por el texto de Barru-
tia. Sin embargo, la fecha del tercer centenario de su nacimiento nos
crea la obligacién moral de dar a conocer la obra del escribano de
Mondragén, con el fin de facilitar a los interesados el material im-
prescindible para el estudio de este documento unico de las letras
vascas,

El texto de Barrutia es el exponente de la vida cultural en el
PAIS VASCO a comienzos del siglo XVIII y, como todo lo que re-
fleja la vida, ofrece matices variados y sumamente ricos. Por nues-
tra parte dedicamos un trabajo al tema, donde ofrecemos nuestros
puntos de vista en conexién con la obra y la persona de Barrutia,
asf como ciertas reflexiones sobre la vida cultural vasca.

No pensamos ni creemos haber dicho todo. En este texto encon-
tramos material adecuado para redactar una tesis doctoral. Pero he
querido evitar a toda costa el emprender la cuarta tesis. Me he limi-
tado a hacer un ensayo, con la idea de abrir el camino para los
estudiosos de nuestras universidades. Indico las pistag y desarrollo
con preferencia ciertos temas, por gustarme méas y por ser mios.

En el aspecto histérico linglistico encontramos un gran campo
por trabajar y que exige un espacio de muchos afios: estructura gra-
madtical, sistema verbal, métrica, fuentes, literatura comparada. Ade-
més Barrutia es la persona que nmerece se le consagren muchos estu-
dios y no creemos sinceramente que un solo hombre lo pueda decir
todo.

No es poco el haber conseguido recuperar un manuscrito que
andaba perdido y que lo buseaban con tanto anhelo. El estudio que
consagramos a la pieza de Barrutia, creemos que ayuda a descubrir
la importancia de su contenido y los multiples aspectos que enecierra.



FUENTES DEL TEXTO

Quisiéramos dar a conocer las fuentes escritas existentes del
texto de Pedro Ignacio de Barrutia, siguiendo un orden cronolégico.

La primera publicacién de la pieza de {eatro se llevd a cabo gra-
cias a R, M. de Azkue, el afio 1897, en la revista Euskalzale (I Urtea-
pp. 402-415). Aparecié publicada con el titulo de Gabon Gaberako
Tkuskizuna edo Acto para la Noche Buena.

La segunda edicién de] texto aparece en la revista EUSKERA,
gracias a la actuacién de G. Aresti el afic 1960 (Euskera, Bilbao 1960,
pp. 273 ss.).

La tercera edicién es llevada a cabo por G. Aresti, en un volu-
men de la Coleccién Auspoa, el afic 1965, El niimero estd consagrado
a las obras antiguas del teatro vasco.

Ahora conviene pasar a la descripcién de la documentacién ma-
nuscrita del texto de Barrutia. El documento manuscrito que ha
servido de base a la publicacién impresa consiste en la copia sacada
por Juan Carlos de Guerra, propietaric del manuscrito original y
que fue enviado & R. M. de Azkue. Este documento se encuentra
guardade en la actualidad en los archivos de la Academia de la
Lengua Vasca y sirvié de matriz para la publicaciéon impresa exis-
tente hasta ahora,

El manusecrito original de Barrutia estaba en Mondragén; en po-
sesion de Juan Carlos de Guerra, hombre de letras vasco del siglo
XIX y autor de “Los cantares antiguos del euskera™. Por lo visto
el manuscrito se encontraba en casa de los herederos de Barrutia,
representados éstos por las familias Viguri v Adan de Yarza. Don
Miguel de Viguri entregd el documento a Juan Carlos de Guerra.
Desde aquella época, no le hacen més caso 2l documento original,
que queda probablemente dormido en los archivos de la familia. Supo-
nemos que la familia de Guerra dejdé los bienes patrimoniales a
alguna entidad caritativa local. El descuido, la ignorancia y el aban-
dono de los nuevos depositarios hizo que el patrimonio integro de
la ilustre familia guipuzceana de los Guerra de Mondragdén se dis-
persara por los cuatro vientos. Nada de lo que pertenecia a los Gue-
rra merecid un tal mal trato, Eran poseedores de obras maestras
de la cultura local. Mondragdn perdié asi parte de su alma. Nosotros
pudimos recuperar el documento lejos de Mondragdén, por supuesto
fuera de Guipizcoa, el ano 1974. Me lo ofrecieron, lo reconoci v me lo
llevé. Aqui viene de vuelta, con el texto que he compuesto, frute de
muchas horas de estudio, llevadas a cabo en Norteamériea.

El trabajo y la publicacién del manuscrito original quieren ser
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mi homenaje personal a Pedro Ignacio de Barrutia, en el tercer cen-
tenario de su nacimiento. Lo escrito, siempre, como el agua, ali-
menta.

Bl documento ofrece el aspecto de un folleto manuserito, com-
puesto de 13 cuartillas de papel de barba. Esta escrito con letra clara
del siglo XVIIL. El papel, la tinta y la escritura, tanto del euskera
como del espafiol, son anteriores al siglo XI1X, La redaccién litera-
ria, asi como la grafia son del dieciocho. Estd firmado con mano
gegura vy la firma corresponde al escriba autor del manuscrito. El
texto se encuentra sin correcciones, horrones, ni anadiduras. Se trata
de la redaccién definitiva del manuscrito.

Tenemos el privilegio de ofrecerlo integro, fotografiadoe, tal y
como lo deja el antor. Con ello queremos respetar la obra del autor
y su época cultural. La grafia también nos da el testimonio de una
época hien determinada de nuestra cultura y no podemos ignorarla.
Nos ofrece un esfuerzo bien concreto, en la progresiva fijacién de
nuestro alfabeto. También ayuda a mejor entender 1a fonética. Junto
a la foto del texto, colocamos una transcripcién grifica del mismo,
para facilitar la lectura del manuscrito. Hemos pretendido ser fie-
les al texto del autor, en la medida de nuestras posibilidades. El
mejor servicio gue podemos hacerle a la cultura vasca es siendo
fieles al texto del autor, para reflejarlo tal v como aparece,

Ademds la fotografia del manusecrito nos permite un contacto
mas personal con el autor de la pieza dramética. Probablemente se
trata del documento manuscrito, no mutilado, sinoe completo, més
antiguo de la literatura vagca. Tenemos documentacién impresa ante-
rior, pero no manuscrita. Gracias a esta publicacién poseemos no
sélo el texto, sino la eseritura del autor.

Conviene hacer algunas observaciones acerca de la fidelidad del
texto publicado por R. M. de Azkue con el original, Comparado el
manuscrito original de Barrutia y el texto publicado por R. M. de
Azkue vemos que éste no ha respetado la grafia del autor. Ademds
el texto del autor se encuentra mutilado. En la pagina § falta la
intervencién de S. Josef. En la pdgina 7, en el primer verso, el
original dice “neuganic”, en el texto de Azkue “niganik”. En la
linea 16 de la misma pdgina, Azkue omite la palabra *“diziendo”.
En la pagina 8, linea 11, Azkue afiade la palabra “aguro™ que no
estd en el texto (en el original, “ay ari”). En la linea siguiente
Azkue sustituye “izateco” por “ikusteco”. Un poco méis abajo, Azkue
omite las intervenciones de Chato y San José. En la pigina 9, linea
18, el texto dice *“viozoe”, sin embargo Azkue escribe (bioz). En la
pagina 10, Azkue omite los versos 10 y 11; no aparecen en su texto.
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En la pigina 16, Azkue cambia el nombre de Gracioso por el de Bel-
cebd. En la pagina 18, Azkue omite el verso tercero y en el verso
13 transcribe “eguin” por “eguingo”.

Ya Guerra transcribié a su manera la copia del manuscrito de
Barrutia enviado a R. M. de Azcue: cambia la grafia v le faltan
lineas.

Por todas estas observaciones, podemos decir gue el texto de
Guerra y Azcue se encuentra mutilado.

En nuestra edicién queremos respetar hasta el titulo puesto
por el autor. Asi la obra sale a la luz tal y como la deja escrita el
autor, sin cambios voluntarios, ni recortes. Con ello queremos decir
que respetamos la voluntad del escritor v los accesorios del contexto
cultural de s. XVIIL

Queremos también indicar que el texto publicado por R. M. de
Azkue fue plagiado mucho més tarde, consiguiendo un premio lite-
rario, El plagio fue presentado, en el afo 1956, al concurso de teatro
organizado por el Seminario de Filologia Vasca “Julio de Urquijo™
por Manuel Ziarsolo, logrando el primer premio. Posteriormente fue
publicado en la revista EGAN (Eguberri-Aizeak, Egan 1956, p. 191).

Manuel Ziarsolo, con su primer premio, nos descubre tres rea-
lidades. Primero: la tremenda ignorancia acerca de la literatura
vasca por parte del jurado de la sociedad organizadora del concurso.
Segundo: la poca altura intelectual de las instituciones culturales del
Pais Vasco, en ese preciso momento. Tercero: la agudeza de Manuel
Ziarsolo que sabia lo que se encerraba en la obra de Barrutia y cono-
cia los limites de los intelectuales vascos,
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EL AUTOR

Un hecho importante merece ser bien sefialado: el manuscrito
aparece firmado. La letra del texto y de la firma es la misma. El
texto escrito desde el comienzo hasta el final incluida la firma per-
tenece al mismo redactor.

Por otra parte, ningin otro autor reclama la paternidad de la
ohra teatral.

;Quién es el individuo que firma Pedro Ignacio de Barrutia?
Nacio el afio 1682 en Ibarra de Aramayona (Alava) y fue bauti-
zado en la parroquia de dicha poblacién el 3 de julio. Sus padres fue-
ron Pedro de Barrutia y Salinas y su madre Catharina de Basagoitia.
Conocemos también a sus padrinos, Ignacio de Arraga y Luisa de
Arraga. Sus ahuelos paternos son de Mondragén: Martin de Barru-
“tia y Ana Marvia de Salinas. Sus abuelos maternos son, sin embargo,
de Aramayona; Gregorio de Basagoitia y Mariana de QOlavida. Estos
datos constan en el libro de bautismos de la parroquia de San Mar-
tin de Ibarra de Aramayona.

Pedro de Barrutia, padre del escritor, es miembro de la Orden
de Santiago.

Desde 1711 a 1752, Pedro Ignacio de Barrutia fue escribano de
Mondragén. Es decir, que ejercid esta profesion durante 41 afios.

Murié a los 77 afios, el 5 de octubre de 1759, en Mondragén.

La mano del escribano se refleja en el texto. Nos ofrece una
caligrafia esmerada. La alusién a la fabricacién del pergamino es
un dato positivo, signo evidente del origen de la pieza: denuncia la
participacién directa del escribano en la redaccion (p. 18 - pergaminoa
bustita guero eracusia suari). No se vislumbra ninguin detalle que
nos sugiera la existencia de varios redactores: el documento en su
conjunto ofrece una gran unidad en la composicién, La estructura
mental que se refleja en la obra y la redaccion del texto se refieren
a una misma persona. Todo converge en la firma que se atribuye
la paternidad de la pieza. Sabe redactar un texto. Tiene su cultura
literaria. Conoce bien las matizaciones teologicas. Sigue de cerca los
asuntos de Mondragén {(Guiptzeoa); uno diria a cierta distancia.
Conoce la chispa de su pueblo y la descripcién de los personajes,
varigdos y tan bien matizados se debe a una persona culta, que
tiene la experiencia de la composiciéon y de la redaccién de los tex-
tos. El autor de la pleza “Actto para la Noche Buena™ no puede
ser otro que Pedro Ignacio de Barrutia.
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ESTRUCTURA DE LA OBRA

Reiterada varias veces la lectura del texto aparece claramente
el esqueleto mental que ha guiado la marcha de su composicién.

ESTRUCTURA APARENTE

La redacecion manuscrita de la obra revela claramente un orden
constante en la presentacidon del documento.

En el centro de la pigina coloca el anuncio de un acto. A la
izquierda de las paginas describe los nombres de los personajes, con
su correspondiente texto hablado,

Al final de algun texto aparece la indicacidon “vase”. Viene de
nuevo la noticia del acto siguiente en el centro de la pagina, seguida
de la deseripcién de los personajes v de los textos correspondientes.

Este orden grafico podria llevarnos a un error que consistiria
en creer que cada indicacién horizontal se refiere al comienzo de
un acto nuevo,

Al leer muchas veces el conjunto del texto, constatamos dos
cosas., Primero: el método de la presentacidon, en la redaccién del
texto, al principio revela la sucesién de los distintos actos de la
representacion. Esto sucede claramente hasta la pdgina X1

Segundo: desde la pagina XI en adelante la presentacién escri-
ta no indica mAas la sucesion de actos distintos, sino aspectos dife-
rentes del mismo acto.

De todo ello se deduce que no vale la pena de andar contando
las indicaciones horizontales existentes en el medio de la hoja escrita
para saber el niimerc de actos reales existentes en la obra. Por las
indicaciones observadas, solo conseguimos saber las distintas inter-
venciones de los actores y no necesariamente la renovacién de nue-
vos actos. No podemos pretender ir mds alld de lo que quizd qiiso
hacer saber el escritor de la obra y de lo que le interesaba dejar
claramente establecido para asegurar el buen funcionamiento de la
representacion: las sucesivas interveuciones de los actores en la
accién dramética.

En esta ausencia de unas indicaciones claras de los distintos
actos, conocemos que no se trata de una composicién clasica, sino
méas bien popular,

Al escritor, en nuestro caso, no le interesan las partes de la
obra y el equilibrio de los actos, sino la sucesién en la accién, por
la intervencién de algunos personajes gque revelan un progreso en
la obra.

Para el redactor del escrito no se trata de una obra dividida en
actos o partes bien circunscritas sino del desarrollo de una accién



continuada. Esta idea de una representacién continuada es lo que
justifica el titulo puesto por el autor, * Actto”. Para €], toda la repre-
sentacién constituye el *“Actto”.

As{ que las indicaciones escritas no quieren darnos a conocer
las distintas partes de la pieza dramaitica, sino las etapas de su des-
envolvimiento interno.

De este modo se nos deja saber que la forma de representar la
pieza puede entenderse segtn las conveniencias del momento o las
condiciones del lugar.

Conviene recordar que las indicaciones escritas acerca de la mar-
cha de la accidén o los detalles sobre los accesorios son nulos. En otras
publicaciones de obras parecidas, en espafiol hemos podido observar
que se dan muchas mdés indicaciones acerca del desenvolvimiento
de la accién. Todo ello nos da a entender que lo tnico que preocupa
al autor es la transmisién del mensaje profundo de la obra y el papel
que corresponde a los personajes,

Por todo ello, pensamos que no conviene dar excesiva importan-
cia al orden de las indicaciones encontradas en el texto. Son el indicio
de una estructura aparente de la obra pero no realmente suficientes,
como para darnos la pauta exacta de las partes correspondientes a
la representacién. Necesitamos ir mas alld de la lectura de las indi-
caciones expuestas para tener una idea del contenido de la obra.

ESTRUCTURA DE FONDO

Al leer el texto, no vemos que se nos den indicaciones sobre los
temas, pero ésos estdn claramente integrados en el desarrollo de la
accién,

Encontramos que la pieza tiene una estructura de fondo clara-
mente establecida. Cada uno de los temas se destaca con fuerza y
con una voluntad bien intencionada.

Sobresalen inmediatamente algunas ideas fundamentales. El co-
mienzo de la obra estd dedicado al tema del ANUNCIO. Asi se nos
transmite la noticia de los desposorios de José y Maria. A continua-
cién el Angel anuncia a Maria la Encarnacién y luego el mismo Angel
comunica a José el embarazo de Maria, Este primer tema continua
desde el comienzo hasta la pigina 5. He aqui un resumen del mismo:

BODA
ANUNCIO a Maria
a José

El segundo tema estd dedicado al edicto de César que nos lleva
hasta la péginas 6:



— 144 —

al pueblo
a José y Maria

El tercer tema lo hallamos en la marcha de José y Maria a
Belén. Estd realmente poco desarrollado v va hasta la pagina 7:
En camino
piden hospitalidad

El cuarto tema podriamos definirlo con el término general de
RECHAZO. En efecto, bajo los personajes del mesonerc y del cria-
do, figuras elocuentemente simbdlicas de la sociedad humana, el
Nifio Dios que va a nacer recibe el rechazo de la Tierra. A este pri-
mer rechazo de la Tierra le sigue la oposicién violenta del infierno.
Protestan clamorosamente todas las fuerzas més activas del infier-
no. De hecho el infierno declara una guerra manifiesta al Salvador.
Este tema, el mds extensc de todos, sin duda, se nos ofrece desde la
pagina 7 hasta la 16:

EDICTO

Marcha de José y Maria

de la Tierra
RECHAZQO Guerra del infierno
olvido de la sociedad pastoril

El dltimoe tema se revela en el anuncie del nacimiento de Jesis
v en la adoracién de Maria v José, despuéds la de los pastores y en
el anuncic de la préxima llegada de los Reyes Magos. Esta dltima
parte se extiende desde la pagina 16 hasta la ltima, la 26:
de Maria y José
de los pastores
anuncio de la adoracion

de los Reyes Magos

Los temas se nos aparecen légicamente encadenados siguiende
la trayectoria de la Historia de Salvacién, en lo que se refiere al
nacimiento de Jesds. En el tema del nacimiento del SENOR, el autor
introduce ademé&s episodios y personajes mas ¢ menos ficticios para
dar relieve al desenvolvimiento de la accidn.

De hecho el relato evangélico se ve glosado con elementos que
no son evangélicos, sino mas bien teolégicos y iocales, para dar inten-
sidad dramética a la obra.

El eje central del drama es de orden evangélico, pero se encuen-
tra doblade por un tema creado por la imaginacién del autor que
organiza a su antojo el tiempo de los didloges y una multitud de
perscnajes qgue no los encontramos en los Evangelios, para crear
interés v para reforzar el objetivo de la representacion:
Desenvolvimiento de la accién - Evangélico
Eje primordial de la accién - Glosa del autor {afiade personajes,

episodios v ordena el tiempo).

ADORACION:
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RELACION ENTRE 1.0S TEMAS Y LA ACCION

Observamos cierta regularidad en la organizacion de la marcha
de la obra al comienzo.

Encontramos una correspondencia entre el tema v el movi-
miento. Se nos indica claramente que entran los personajes en la
egcena; “salen Sn Joseph y la Virgen®, por ejemplo. Representan el
tema y luego se nos indica, de alglin modo, que empieza una nueva
escena o se dice “vase”,

Esta correspondencia, entre la indicacién del tema y los movi-
mientos de los actores, da la impresion de que las escenas se ter-
minan materialmente para segnir con otras. Esta homogeneidad en
los distintos actos se repite en los siguientes movimientos:

Primer encuentro de la Virgen, San José v el Angel.
La Anunciacién del Angel a la Virgen,

La Anunciacién del Angel a San José.

El Edicto del César y el anuncio del mismo a
Gracioso, San José y la Virgen.

San José y la Virgen buscan posada y rechazo en

el albergue.

Hasta el momento ta correspondencia entre el tema y el movi-
miento es evidente.

A partir de este momento, uneo no sabe si hay ya continuidad en
Ia escena, por lo que dicen las indicaciones escritas.

Se nos dice, ¥ asi termina la dltima escena, “Entran en el por-
tal” (San José y la Virgen) v no sabemos si permanecen en el mismo
hasta el final o ai por el portal desaparecen,

La escena siguiente se produce en frente del portal. Los demo-
nios declaran la guerra al Salvador que va a nacer y actian fuera
del portal.

Desde este momento hasta el final es el portal el que aparece
en la escenz y los distintos movimientos oscilan alrededor del mismo
tema. Aun permaneciendo delante del portal, las escenas no son
independientes unas de otras. Entre la escena de los demonios y la
siguiente de los pastores, el Gracioso no desaparece, sigue en activo
con unos y otros. Por consiguiente no termina un acto por completo
para seguir con otro distinto. L.a atencién sigue pendiente, pregun-
tandose uno lo que va a hacer el Gracioso.

En lo que se refiere a la permanencia de San José y la Virgen
en el portaf, da la impresién de que no estan alli, en el momento en
que el Angel anuncia a los pastores el nacimiento de Jesds. Se supone
que el anuncio a los pastores no se realiza junto al portal.
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Después de que se van todos de la escena, se nos sefiala, “Dize
la Virgen”. Continuamos con la incertidumbre de si sigue estando en
el portal o de si aparece en la escena en ese momento. Lo que si
estd claro es que se encuentra Ella con San José.

La siguiente escena sigue con la adoracién de los pastores. Se
supone que después de la adoracién de la Virgen y 3an José hay
una continuidad en la aceién y no un paro en el acto del drama.

Por todo ello deducimos de que la obra estd dividida al princi-
pio en unos actos cortos e independientes y luego da la impresién
de que entramos en un acto largo y continuado, en el que no hay una
correspondencia completa y total entre el tema y la accidn,

Queremos indicar un detalle que no escapa a la observacién del
lector atento. El autor eseribe “fin™, para indicarnos que la repre-
sentacién ha terminado, y sin embargo el escrito continta y da la
impresién de que la representacién también, ya que los Reyes Ma-
£0s nos transmiten su mensaje.

No olvidemos de que el material analizado no es el de un texto
impreso sino un manuscrito para ser representado., Se supone que
todo lo que estd manuscrito va a servir a la representacién. En un
texto impreso hubiésemos podido pensar de que termina la repre-
sentacién de la obra pero que se afiade algo para la informacién del
lector.

ORDEN EN LOS TEMAS

El tema conductor de toda la obra es el nacimiento del Salva-
dor. Lo encontramos latente en todos los actos. Los personajes cen-
trales que conducen el tema son la Virgen y San José., No conviene
olvidar que la Virgen y San José son los protagonistas del naci-
miento de Jesus.

El tipo de relacién que se establece entre unos actos y otros
gigue la légica de la narracidn evangélica,

Por razones dramaiticas se crea la ficeién de los demonios que
sirve para establecer una OPOSICION al desenvolvimiento de la
idea central de la obra. Esta oposicién no estd en la narracién evan-
gélica, aparece aqui por razones dramiticas, aunque permanece la-
tente en el mundo de la cultura cristiana, Los demonios ocupan una
parte importante en la educacién cristiana. La aparicién de éstos es
obra del autor.

Después de la parte conflictiva llegamos de nuevo a una etapa
decisiva, en la que se sigue de nuevo, en trazos gordos, ia Idgica de
la narracidn evangélica: aparecen los pastores. Reciben el anuncio
del Angel bajo la entonaciéon del “Gloria in excelsis Deo” y luego
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se prolonga la accidon en la adoracién, primero de la Virgen y San
José, a continuacién la de los Pastores y por tltimo se anuncia la
adoracién de los Reyes Magos.

Kl trazado de la presentacién de los temas dirfamos que se esta-
blece siguiendo el orden siguiente: primero un desarrollo suave 14gi-
co manifestado en la narracién evangélica. Representariamos grafi-
camente este momento por una cruz para indicar la puesta en mar-
cha del tema central, es decir, el nacimiento del Salvador. A este
momento llamado positivo, le sigue un periodo de oposicién decla-
rada, en primer lugar, por el posadero vy su criade y luego mnucho
més violenta la de los demonios. Este segundo periodo de QPQSI-
CION vamos a representarlo por el signo de la sustraceiéon (—). En
el altimo desarrollo, de nuevo, todos los elementos que aparecen se
reconcilian v sirven para dar relieve al nacimiento del Salvador.

Reduciendo asi la obra a un esquema gréafico, tan de moda en
la actualidad, diriamos que la pieza es representable del modo si-
guiente:

Primer desarrollo () positivo
Segundo desarrollo (—) negativo
Tercer desarrollo (-+) positive

L& oposicién del centro aparece para dar mayor realce a la parte
final. Asl la (ltima parte adquiere las dimensiones del triunfo y
una valoracidén expresiva plena.

CONTENIDO TEOLOGICO

La obra tiene un propdsito diddctico evidente. Hay un mensaje
religioso, con un fondo teoldgico muy rico.

Debemos de sefialar que la linea teoldgica sigue el desenvolvi-
miento mismo de la obra. Los cantos introductorios transmiten el
mensaje teoldgico adaptado a cada momento y encadenan el tema
del conjunto de] desarrollo de la obra.

Los puntos de vista teoldgicos expuestos mds importantes son
los siguientes:

Primer punto: se pone de relieve el poder inconmensurable de
la voluntad de Dios que actia en la historia de los hombres. Se ma-
nifiesta por lo que se llama la Divina Providencia que actia eficaz-
mente en la vida de los elegidos.

En la obra el instrumento de la manifestacién divina es el
Angel.

Segundo punto: la Virgen aparece como el instrumento del plan
de Dios. El Todopoderoso se decide a restaurar la Humanidad cai-
da, anuncia su plan a través de los Profetas vy se sirve de la Virgen
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para llevar a cabo sus designios. Se trata de remediar el mal hecho
por Adin.

Tercer punto: después de la Encarnacién, Jests actia ya direc-
tamente como Salvador y, aunque encubierto en las entrafias de su
madre, conduce los pasos de la Virgen y de San José. Esta idea es
de gran relieve teolégico v se nos ofrece como original.

Para el instrumento décil y active de la salvacién, hay principios
que lo dicen todo: “Errar no es posible con tan cierta guia®.

Cuarto punto: el que sigue los imperativos de la Providencia
estd seguro de la proteccion constante de Dios: “Xangoicua dan le-
cuan ez da ezer falta” (p. 9) .

Quinto punto: el infierno se opone sistemética y ciegamente al
plan de la Redencién.

Sexto punto: los hombres representados por perscnajes locales
(anacronismo voluntario del que hablaremos més tarde) se encuen
tran en las tinieblas.

Séptimo punto: el Amor de Dios, razdén primera de ]la venida del
Salvador, actiia por el nacimiento de Jesds para liberar a los hom-
bres de su pecado. Invitacién clara a la conversién de todos (primer
canto en euskera).

Octavo punto: la auténtica conversidén conduce a la adoracién
del Nifio Dios, recién nacido.

FINALIDAD MORAL DE LA OBRA

El propésito evidente de la obra consiste en promover un cam-
bio de vida en el piblico, haciendo descubrir el misterio de Navidad.
En este sentido podemos decir que la finalidad de la obra es de cardce-
ter moral.

El tema central trata de introducir al espectador en la vida de
unos personajes en situacinnes o circunstancias cercanas a las del
publico.

Unos viven conforme al Misterio v se identifican con la tra-
yectoria general de la Virgen y San José. Otros estdn completamente
al margen y se ven reflejados en las actitudes del Gracioso, de los
pastores, ete.

Asi vemos que la obra ayuda a situarse a todos con respeto al

- Misterio del nacimiento de Jesus.

El pidblico participa al cambio que se opera en los personajes,
En el fondo, el comportamiento de éstos estimula y facilita el cam-
bio en los demés.

La pieza representa un Misterio que transciende el cuadro de
la mera representacién teatral. Se trata, por asi decirlo, de un ins-
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trumento de preparacién a la celebracion del Misteric litargico. El
autor se sirve del cuadro de la escena, y de los simbolos y signos
pertenecientes al mundo del teatro, pero de hecho toda la obra estsd
centrada en el Misterio de Navidad y enfocada en el sentido de la
participacion al acontecimiento que se celebra. No se concibe la re-
presentacién de esta obra en otra época del afio.

El piablico experimenta dos realidades. Primero: el hecho asom-
broso del nacimiento de Jesis. Segundo: el cambio que experimentan
los actores. De hecho se propone una trayectoria en la conversién
para que los espectadores se sientan concernidos. Practicamente el
nacimiento del Salvador transforma a todos los humanocs, desde el
Gracioso hasta el dltimo de los Pastores.

La realidad del nacimiento de Jesis aparece acompafiada de
todos los condicionamientos de la fiesta; nacimiento de un varén,
identificado con el Salvador, ofrendas de la época, signos evidentes
de la celebracién comunitaria. Todo ello recuerda la fiesta de Navi-
dad. La obra ademsdis conduce hacia la conversidn, condicidén necesa-
ria de la celebracién espiritual del dia de Navidad. Se trata de una
fiesta espiritual que exige una participacién moral adecuada. De
aqui que esta obra pretende crear un cambio en el corazén de los
espectadores, indispensable para sentir profundamente el nacimien-
to espiritual ¥y una valoracién en la ordenacién de los sentimientos.

La fiesta de Navidad aparece en el fondo como un ensayo anti-
cipado del cielo, pero considerado éste como un tiempo de prepara-
cion para el acto final de la historia humana.

Esta obra pretende intervenir en el comportamiento ético del
individuo ¥ de la sociedad.

En esta pieza, mis alld de la estética, se encuentra la ética que
emana del mensaje del nacimiento del Salvador. De agui gue el obje-
tivo de la obra sea perfectamente moral

ESTRUCTURA DE LA FORMA

En lo gque se refiere a la forma de la obra, encontramos cierto
método en la composicién de la misma, que refleja mids o menos la
intencién del autor.

Se pretende realzar e introducir al tema del acto con un canto,
ejecutado dentro. La indicacién *“cantan dentro” es eclara y nos con-
duce al tema.

Asi 1a obra empieza con un canto de cuatro versos. Los prime-
ros cinco cantos estin en castellano. El sexto, acompafiado de instru-
mento musical, estd anunciado en castellano, consta de 10 versos
todos ellos en euskera.
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Se hace también referencia al cantc “Gloria inezelsis” pero sin
transmitir la letra. Por lo visto no es necesario ponerla por eserito,
ge supone que todos se la saben de memoria.

Después de anunciar el final de la obra, tenemos el dltimo can-
to, largo, de 14 versos, todos ellos en euskera.

Conviene sefialar los momentos de la pieza en los que aparecen
los cantos:

El primero da comienzo a la obra e introduce a la presentacién
de San José y la Virgen.

El segundo introduce el acto de la Anunciacién a la Virgen.

El tercero introduce al acto de los suefios de San José y a la
aparicion del Angel.

El cuarto canto viene después del Edicto de César e introduce
a la reaccién de San José y de la Virgen ante la orden del Empe
rador.

El quinto precede la peticiéon de posada de San José y la Virgen.

El sexto, en eugkera, anuncia el nacimiento de Jesis y provoca
la reaccién violenta de los demonios.

A continuacién vienen la actuacion del Gracioso, la presenta-
cién de los pastores, de aspecto méas bien cémico v jocoso.

El séptimo canto da el toque final de la fiesta.

Observamos que los cantos en castellano aparecen para intro-
dueir giempre la accién de San José y la Virgen. Asi los cantos ayu-
dan a distinguir lo que es el drama sacro, de lo que aparece como
pura comedia jocosa o divertida.

Los cantos en vasco estin reservados para los momentos més
importantes de la obra, el anuncio del nacimiento de Jesis y el alti-
mo para hacer 1a sintesis doctrinal de todo el drama.

Basados en este dato del canto, quisiéramos reconstruir las ideas
que han originado la forma de la composicién y el intento de la bis-
queda de cierto equilibrio en la misma.

La parte digamos mas doctrinal y dura de entender y seguir, por
ser dogmAtica, estd adornada y suavizada por los cantos que ayudan
a prestar atencion a lo que se representa y al mismo tiempo sirven
para diferenciar claramente el drama sacro de la comedia jocosa
que se traen el Gracioso y los pastores.

Por otra parte tenemos todo el género picaresco, desprovisto de
cantos ya que la naturaleza misma de los personajes de la comedia
atrae sin dificultad el interés del piblico que se encuentra facilmente
entretenido con ellos.

La ausencia de cantos ayuda a ver también que se trata de un
nivel distinto al de la representacién biblica, El tema de la revela-



— 151 —

cién se encuentra acompafiado de los ingredientes de la fiesta reli-
giosa. En cambio, el tema picaresco se produce con sus propios re-
cursos, tan descriptivos.

Creo que interesa resumir la estructura de la forma, con un
griafico para entender mejor su légica propia. Nosotros exponemos
nuestra interpretacién, puesto que alguna debe de corresponder a
la que tuvo en mente el autor:

El canto - realza el tema religiose, le da interés.

L.a ausencia de canto - Indica el caricter jocoso de la representacién.

La ausencia de canto - Reconoce la autosuficiencia del aspecto cémi-
co para interesar al auditorio. (Por si solo
se basta para cautivar al publico.)
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LOS PERSONAIJES DE LA OBRA
(Caracteristicas y mensaje)

Conviene ver, aqui, el conjunte de actores que aparece en la
obra, asi como sus caracteristicas principales, el tipe de relacién que
existe entre ellos y también el mensaje transmitido por los mismos.

El primer personaje que aparece en la obra es San José. Encon-
tramos escrito su nombre de muy distintos modos: en castellano
(Joseph, Sn Joseph, S Josef, S Jos, Josef), en euskera (Josefe, Jo-
sef). Esta variacion en la escritura nos indica la familiaridad del
plblico con el personaje y la imprecisién grifiea del autor. San José
actda en su calidad de esposo de la Virgen y de padre putativo del
Salvador. Se presenta por primera vez en la escena, como el prototipo
del esposo feliz. Poco después manifiesta frustracién ante el estado
de gestacién de Maria. Después del edicto del César conduce a Maria
a Belén. Llama a la posada y pide albergue. Casi a lo dltimo, adora
al recién nacido y participa en uno de los didlogos en medio de los
pastores. Tomando la palabra actda en total catorce veces. Repre-
senta el papel del hombre bueno, limpio ¥ justo. Pertenece a un linaje
noble, “Daviden semea"”. Da comienzo a la obra en su calidad de
cabeza de familia. Se nos presenta como un hombre diligente y que
sabe tomar iniciativas a tiempo. No aparece en la obra como un per-
sonaje pasivo y oscuro. Toma la decision de ir a Belén y llama a la
posada, dialoga con les empleados en su funcién de responsable de
la familia. Se siente frustrado ante la situacién de Maria. Cultiva
una fe auténtica: la vive y profesa. Habla en primera persona con
autoridad.

Su mensaje se destaca como un testimonio de fe, en la alegria
v en la desdicha; aparece también como hombre responsable del de-
ber, con un gran sentido de la ética. Representa en el fondo el per-
sonaje del Evangelio adaptade a los movimientos de la obra. Su dig-
nidad y madurez son biblicas.

La Virgen es el segundo personaje que aparece en la obra. El
autor le da siempre este nombre de Virgen. Luego, en el dislogo,
recibe otros apelativos como Maria, Reyna de los Zielos, Madre de
Dios. La Virgen actua dieciocho veces en la obra,

Aparece pricticamente en los primeros actos, coincidiendo con
las secuencias de San José; presentacién, anunciacion del Angel, des-
pués del edicto del César, viaje hacia Belén. Interviene una sola
vez en la posada. Adora la primera a Jests. A lo Gltimo invita a los
pastores a entrar en el pesebre y dialoga con ellos.

El papel que juega la Virgen se sitia en el fondo mismo del
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mensaje del drama. Aparece como mujer preocupada por asegurar
el linaje. Es discreta en sus actuaciones y manifiesta una profunda
religiosidad. Se presenta sumisa a la Voluntad de Dios. Se esfuerza
en sar reverente con su esposo. Es madre atectuosa con el Hijo y al
mismo tiempo piadosa. Se produce como mujer hospitalaria y res-
ponsable de la acogida de los extrafios en su hogar. El mensaje que
transmite se manifiesta palpablemente en los momentos capitales
de la obra. Antes de la Anunciacién, casi al comienzo, canta la espe-
ranza profética de su pueblo, condensada en la Historia de Salvacion.

Después del nacimiento de Jestis descubre en piblico la natura-
leza vy la misién mesidnica de su Hijo. Casi a lo tltimo se ofrece como
Madre de todos los hombres, al interceder por todos ellos ante su Hijo.

Su mensaje se refleja en la actitud de la esposa décil, de la ma-
dre afectucsa y de la maternidad universal.

La descripeién de Maria en la obra sigue de cerca la narracién
evangélica, adaptada, claro estd, por el autor a las necesidades de la
escena v de los didlogos.

El personaje central mudo, aunque real, de la obra es el recién
nacido. Toda la obra gira en torno a El, aunque permanece pasivo.
No aparece citado entre los actores. Recibe el nombre de Jests o Je-
susa. Acumula titulos biblicos y regios: “Jaun aundivat”, “Xaingoi-
coa”, “Zeruko erreguea”, “Infante”, “Mesias prometidua”,

La primera referencia del Salvador aparece en el momento en
que la Virgen y San José se encaminan a Belén, Va “encubierto™ en
el vientre de la Virgen. Se hace mencién de El, reconociéndosele un
poder efectivo: “FKEl les conduce™. En puiblico aparece, casi al final
de la obra, en el momento de la adoracién de sus padres y de los
pastores. Al final de todo, los personajes dei pesebre le hablan a Jesus
en segunda persona.

Juntamente con la Sagrada Familia aparece el Angel. En la enu-
meracién de los actores, éste recibe el nombre genérico de Angel. La
Virgen v San José le llaman “enexauna” y se ve dotado con titulos
de aparato “zeru altuco mandataria” y “Zeruetaco Xaunaren an-
guerua”,

Interviene seis veces en la escena. Dialoga al comienzo con San
Jogé y la Virgen. Lleva el mensaje de la Anunciacién a la Virgen y
comunica a San José, en suefios, la situacién providencial del emba-
razo de Maria.

En su ultima actuacién, en el anuncio del nacimiento de Jesus,
a los pastores, es portador de un largo mensaje teoidgico muy denso.
Le toca presentar oficialmente a la Sagrada Familia a los pastores.
Les atribuye bien los titulos y funciones correspondientes: Maria se
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ve enriquecida con el titulo de Madre de Dios y Virgen, San José es
presentado como esposo de Maria y padre putative de Jesis (esposo
¥y no marido}, el Salvador aparece como el libertador de los pecados
del mundo. El personaje del Angel, cuyo nombre estd sin especificar,
tiene su origen en la narracién evangélica, aunque adaptado por el
autor a las circunstancias del teatro: la presentacidn de la Sagrada
Familia a los pastores es obra del autor.

Entre los actores aparece, tres veces, en el momento del edicto
del César, el Ministro. Dialoga solamente con el Gracioso. Su fun-
cidn consiste en asegurar la recaudacién de los impuestos, por medio
de la organizacién del censo imperial. El Ministro personifica el man-
dato del Emperador César Augusto, tal y como aparece mencionado
en los Evangelios.

Dialogando con el Ministro, interviene en la escena, por primera
vez, un personaje esencial de la obra, descrito en la lista de los acto-
res con el nombre del “Gracioso”. Sin embargo en el lenguaje habla-
do es el que ofrece una onomastica, mas rica y variada.

Las denominaciones son casi todas ellas obra de los demonios.
Asmodeo le lama “Charles tripazaval, mendietaco ongura”. Berze-
bl es todavia mas ofensivo. Le dice: “mutil balz, Vergaraco danzari
coplaria, gure morroe alper cazadorea”. Chato, Unica excepcién fuera
de los demonios en conocer bien al “Gracioso”, le llama “Charlesi-
cocho”. Pero lo bueno del caso es que el propio “Gracioso” se agre-
ga nombres. Ante Berzebi se presenta con el apelative de “Jauna
machi Frifrai”, nombre de pase de caridcter brujeril, enigmatico,
provocador y operativo. Ante Asmodeo, se reconoce por el nombre
de “Tontorrontén”,

Es, sin ninguna duda, el actor que més veces aparece: 24 veces.

Se presenta por primera vez dialogando con el Ministro, en el
momento del edicto, Sale por segunda vez cuando los demonios de-
claran la puerra al Salvador que va a nacer. Provoca a los demonios.
Es apaleado por ellos. Pide socorro a su mujer “Marigavon”, que
también maltrata a su marido,

Después se agrega a los pastores y provoca a todos ellos.

Estd presente en el anuncio del nacimiento de Jesls a los pas-
tores por el Angel. Este acontecimiento providencial cura al perso-
naje citado de todos sus males y se transforma por completo: de
malo se hace bueno. Adora al Salvador y se ofrece a su servicio. Este
personaje es una pieza clave de la parte tragico-comica de la obra.

En el mundo se ofrece como irreconciliable con todos los ele-
mentos. Es malo hasta decir basta. Busea la bronca. Es peor que
los que aparecen en la escena. Insulta a los demonios. Conoce log vi-
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cios de los Pastores; se rie de sus sentimientos. Pero al mismo tiem-
po actla como un débil. BSale perdiendo en su actuacién con los
demonies ¥ la mujer, que lo domina por completo, lo maltrata.

Es ademés un perscnaje divertido. Actda con el cuerpo y con
la lengua. Sabe organizar la fiesta. Se hace el bobo pero es més listo
que nadie. Se divierte de lo lindo. Conoce las debilidades de los huma-
nos. Sélo piensa en satisfacer sus sentidos. Pero es capaz de supe-
rarlos. Se ofrece como un personaje completo. Posee una personalidad
reversible. Sabe hacer el tonto y a listo no hay quien le supere.

Gracias a la accidén central de la cbra, es decir, el nacimiento
del Salvador, experimenta una nueva faceta en su capacidad de trans-
formacién. .o imposible y lo inesperado se realiza. El malo se trans-
forma en bueno. Sin embargo, esta vez es incapaz de realizar el cam-
bio por si solo. Este nuevo arranque se debe al nacimiento del
Salvador, Esta ultima reversibilidad del *Graciose” manifiesta a
las claras la fuerza scbrenatural del recién nacido.

Este personaje da saltos en todos los sentidos. Unas veces los
realiza fisicamente. Otras veces pasa de unas escenas a otras por
muy distintas que puedan parecer. Pero experimenta el mayor de
todos los saltos, su propia conversién. Es un personaje capaz de
hacer pensar y reaccionar a cualquiera de los espectadores. Hustra
a las maravillas el completo recorrido que se extiende del mal al bien
v lo produce en su existencia ecomo un hecho real.

Con toda evidencia nos encontramos ante un personaje inexisten-
te en la narracién evangélica. El autor lo confecciona a su antojo y
lo adapta a las necesidades de la escena. Lo introduce con el objeto
de interesar, entretener, divertir y edificar al puiblice. Ayuda a dar
realismo al poder transformador del Salvador, recién nacide. Estan-
do de espaldas al misterio, lo descubre en su totalidad y recorre el
espacic de la reversibilidad en sus 180 grados. Con su cambio esti-
mula al plblico a seguir su ejemple. En este aspecto su funcién es
doblemente operadora. Atrae el interés hacia la obra teatral y cola-
bora como el que més en el entendimiente del mensaje del naci-
miento. El vuelve a nacer a una realidad desconocida e inesperada
y con su comportamiento sorprende y anima.

Su mensaje ofrece tantas facetas como circunstancias se pre-
gentan en la accién. Ante el tema del dinero, evecado con motive del
censo, el Gracioso le da un sentido epicireo y lo refiere todo a los
placeres de la boca, expresién viva de la gula.

Ante los demonios, aparece como el més sinvergiienza de todos
v los supera en el descaro.

Pero al mismo tiempo se produce como un infeliz por su poco
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realismo y paga las consecuencias de su ligereza. De hecho es débil
y aparece como la victima de los demonios. Pero sufre lo que es infi-
nitamente peor; los efectos de la mayor ipnominia. Reconoce la supe-
rioridad fisica de su mujer que le domina. Llega, asi, para él el mo-
mento de claudicar.

Con los pastores, aparece como un burlén. 3e siente superior a
ellos. Describe al Ange) con una técnica v lenguaje de letrado: “Ar-
pegico narru ederrac pergaminoac dirudi, pergaminoa bustita, gero
eracutsita suari”.

Buscando el hilo de su actuacién diriamos que ante el Ministro
se presenta como un vividor, descarado ante los demonios, mal ma-
rido segin su mujer, burlador ante los pastores, reacio a la verdad
ante el anuncio del Angel.

Al final su cambio es completo. Se siente aliviado de sus tor-
pes andanzas y malos tratos recibidos y se transforma en un ser
util, De pernicioso, pasa a ser servicial. Lo que no supo hacer antes,
lo emprende a lo dltimo.

E] personaje del Gracioso no forma parte de la narracién evan-
gélica. Lo introduce el autor, por cuenta propia, para captar el inte-
rés del publico y para darle fuerza al propésito final de la obra
dramaética.

Sin embargo conviene decir que el Gracioso forma parte del am-
biente cultural de la época en Kspafia. Es un elemento abundante-
mente utilizado en la picaresca y representado en la figura de Juan
Bobo, que se hace el tonto pero pasa de listo. Forma parte del rico
fondo de la cultura popular espaficla, sabiamente utilizada por la
literatura culta y perfectamente presente en la obra de Barrutia.

El autor de nuestro drama sacro se sirve de este elemento cul-
tural de la época, para darle relieve a la representacion del Auto de
Navidad y para permanecer muy cerca de la mentalidad popular a
la que va dirigida la obra. Nosotros afiadiriamos que el autor intenta
cristianizar a uno de los personajes mas utilizados y ambiguos de
la literatura, el bobo. Nuestre autor lo transforma y lo dignifica. En
el fondo lo cristianiza. De einice lo hace pasar a ser cristiano. Su
intento se encuentra perfectamente lograde. Con el perscnaje del
Gracioso, logra dar picante a la obra, también un gran colorido y un
intenso realismo al ohjetivo mismo del drama: el nacimiento del 3al-
vador provoca una nuevo nacimiento en este desdichado. Gracias a
¢l, cada individuo por disparatodo y atrevido que aparente ser, puede
establecer un nuevo amanecer en su vida.

El papel del Gracioso ayuda al piblico a entender perfectamente
el profundo mensaje de Navidad. Aparece como el elemento ope-
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rativo més eficaz, ya que establece una relacién estrecha entre el
Misterio de Navidad y el piblico. El GRACIOSO divierte y arrastra
a todos, hasta a los mas remolones. Su papel es significativo y real-
mente eficaz.

Entre los actores se encuentra mencicnado una sola vez “cham-
bolin”, En la escena del edicto, en cuanto el Gracioso pide la vez
para bailar, Chambolin dice “zer sonu?”. Como todo el mundo sabe,
en el Pais Vasco “Chambolin” representa al misico popular por exce-
lencia. Hoy lo lamamos txistulari, sin embargo en el sigio XVIII era
mas bien conocido por el “Chambolin”, nombre vasco romanceado
que toma su origen del tambor. En efecto el tamboril es un instru-
mento més pequefio que el tambor normal que sirve para marcar los
pasos de los saltos. La danza en el mundo vasco se caracteriza sobre
todo por los saltos. A elle se refiere el Gracioso, cuando dice: “eman
daiztan saltovi™.

Tomas mesonere hace su aparicion en el momento en que la
Sagrada Familia se acerca al albergue de RBelén para pedir hospedaje.
Se le nombra una vez como Tomds mesonero, otras como e} mesone-
ro ¢ Tomds & secas. Interviene en la escena de la hospederia en un
didlogo muy violento con el eriado durante siete veces. Después des-
aparece por completo. En la conversacién se refiere Unicamente a
la aetitud indolente del criado que se resiste a levantarse de la cama.

Este personaje estd supuesto en la narracién evangélica, aun-
que no lo encontramos descrito. Agqui aparece representado en su
funcién de posadero impotente ante la actitud indolente de su criado.

Con el mesonero dialoga Chato criade. Al citarle por primera
vez recibe el doble nombre de Chato criado, otras de criado o senci-
llamente Chato o Chatto. Aparece dialogando diez veces con el meso-
nero y la Sagrada Familia. Se halla representado fisicamente como
chato y deserito econ un sinfin de cualidades negativas: descarado,
holgazan, ete. Dificilmente se puede coleccionar una serie de apela-
tivos negativos mayores que los que recibe por parte del mesonero:
“mutil losavague desbergonzadu perroa”.

El personaje estd escogido a propésito para personificar la ne-
gativa de la posada a la Sagrada Familia. Todas sus cualidades nega-
tivas lo disponen para cerrar las puerts del mesén a la Sagrada Fami-
lia. San José y la Virgen no pudieron caer en peores manos.

Después de la escena de lz posada hacen su aparicion los de-
monios.

En cuanto se anuncia e} nacimiento de Jesus, el primero en apa-
recer es Luzifer. Actda una sola vez, pero con una ecstrofa de 31
versos, una de las intervenciones mds largas.
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Parece ser bien conocido, pues se nos dice de él, “Prinzipe andia,
demonio guztien aguintaria, Luzifer altivo sovervioa”. Se le repre-
senta como al primero y mas importante de los demonios. Declara la
guerra al Salvador y le amenaza. Su mensaje es de un dolor atroz.
Siente el colmo de los tormentos con el nacimiento de Belén. Le
molesta la virtud de la Virgen; se siente incapaz de comprender la
bondad divina y el sentido salvifico de este nacimiento, Pide socorro
y ayuda a sus aliados y reconoce a Herodes como a un inapreciable
colaborador.

En lo que se refiere a la naturaleza del personaje diremos que
no estd nombrado en la narracién evangélica del nacimiento del Sal-
vador. Lo encontramos en otras citas biblicas. Aparece Lucifer cita-
do en Isaias 14/12 como “Estrella del Dia”. Este apelativo parece
ser propio del rey de Babilonia. Los Padres de la Iglesia han inter-
pretado este pasaje como indicador de la caida de Lucifer, prinecipe
de los demonios,

El autor lo integra, aqui, por corresponder esta tradicién a una
visién frecuente en la predieacién cristiana de la época. Trataremos
de ello al hablar de los demonios en general.

Después de Lucifer hace su aparicién Asmodeo. Actia cuatro
veces. En el fondo secunda a Lucifer.

Este personaje tampoco aparece en la narracién evangélica del
nacimiento de Jesds. En el judaismo tardio lo presentan como el rey
de los demonios. Lo encontramos en el libro de Tobias 3/8. Asmodeo
mata a 7 prometidos o pretendientes de Sarra y se le conoce con el
apelativo de “El que hace perecer”. Se le encuentra en el “Testa-
mento de Salomén” como al enemigo de la unién conyugal.

El tercero de los demonios gue actia es Berzebu {Beelzebul).
Entra en la escena acompafiando a Asmodeo. Actia tres veces y
augura padecimientos a Jesds. Tampoco se encuentra nombrado en
la narracion evangélica del nacimiento de Jesds. Lo tenemos citado
en el EVANGELIO de San Mateo 12/24, cuando los fariseos dicen
refiriéndose a Jesls: “Este expulsa los demonios por Beelzebul, Prin-
cipe de los Demonios”.

Beelzebul es una divinidad cananea, cuyo nombre significa “Baal
el Principe” y no “Baal el estercolero™, como se ha dicho. En los
pergaminos del Mar Muerto lo traducen por Satan.

El autor lo integra, aqui, por corresponder su actuacién a una
tradicién cristiana de la que hablaremos méas tarde.

Encontramos mencionados por los demonios anteriormente des-
eritos, otros compaferos que no actdan con la palabra, Baal, Belial
y Leviatin. Estos acompafian a los anteriormente citados pero no
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aparecen nombrados entre log actores que toman la palabra. Tam-
poco éstos forman parte de la narracién evangélica del nacimiento
de Jesids. Los introduce el autor por corresponder a una tradicidn
de la que hablaremos mis tarde,

Baal aparece nombrado en el Libro de los Jueces 2/13, donde
se nos dice que “los israelitas abandonaron a Yawe y sirvieron a
Baal”. El término Baal significa “Sefor” y corresponde al nombre
dado a una divinidad cananea.

Belial estd citado una vez en el libro del Deutoronomio 13/14:
“Algunos hombres hijos de Belial han seducido diciendo, vamos a
dar culto a otros dioses...”. Aparece también citado en la segunda
carta de San IPablo a los Corintios 6/15, donde Beliar estd descrito
como opuesto a Cristo. En el fondo corresponde a una divinidad pa-
gana, identificada con el mismo demonio.

Leviatin estd nombrado dos veces en el Libro de Job, capitulo 3,
vers. 8 y cap. 40, vers. 25. Pertenece a la mitologia fenicia y es siné-
nimo de dragdn poderoso o serpiente. Su mision consiste en crear el
caos. Para algunos Padres de la Iglesia, la serpiente del Apocalipsis
lo identifica a la perfeccidn.

La tradicidn cristiana lo asocia a los otros demonios y lo agrupa
a todos ellos en una misién comun,

Al estudiar la literatura referente a los demonios encontramos
una deidad fenieia, Hlamada l.amia, que no tiene nada que ver con
nuestro texto, pero lo mencionamos por estar relacionado el nombre
con la mitologia vasca. Puede servir para abrir una pista a los inves-
tigadores del Palis.

Surge inmediatamente en la mente una interrogante: ;por qué
aparecen relacionados los demonios con la narracién del nacimiento
del Salvador? Tratemos de buscar el hilo,

Existe en primer lugar un material neotestamentario donde se
habla claramente de una lucha habhida entre Satian y el Arcdngel
San Miguel por el cuerpo de Moisés. Asi lo dice la Epistola de San
Judas 9. E] origen de esta tradicién se encuentra en el Midras judio
v estd relatado en el libro “Asuncién de Moisés™. Origenes nos pasa
esta informacidén en “De Principiis III, 27.

El libro del Apocalipsis, cap. 12/1-17, nos habla de que ia ser-
piente se detuvo delante de la mujer que iba a dar a luz, para devo-
rar a su hijo.

El Libro de Enoc presenta a los demonios como si fuesen inge-
les apdstatas, ministros de Dios, rebelados y vueltos a la tierra. Entre
los demonios se encontraban, claro estd, los idolos o dioses paganos,
Los nombres de éstos pasaron a la demonologia judia.
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Segundo: Los Padres de la Iglesia, meditando las Escrituras y
comentando los diferentes pasajes de la Biblia, pasaron a la con-
clusién de que todos los demonios fueron dngeles de Dios v el mayor
de todos ellos Lucifer,

El primero que dedica un tratado a los demonios es Clemente
de Alejandria en su obra “Peri Angelon”, a finales del siglo II.

San Ireneo, a finales del siglo IIT, nos habla de la apostasia de
los angeles y asegura que se produce una rebelién., El orgullo es la
causa de la caida de los dngeles (Contra Haereses L. V, C. XXIV,
n 3, col. I 88),

San Gregorio de Nazianzo, s. IV, atribuye al orgullo de Lucifer
la caida de los dngeles.

Hildeberto de Mans, s. XIII, marca la evolucién del tedlogo al
predicador y nos dice gue los hombres fueron creados para reem-
plazar a Lucifer v a los angeles caidos.

Sudrez, tebdlogo espafiol del s. XVI, dice en su obra “De Ange-
lis” que Lucifer ha deseado la unién hipostitica del Verbo,

Es decir que llegamos a la época de la redaccién de nuestro
documento, en la que tanto los tedlogos como los predicadores desa-
rrollan mucho el tema de los demonios.

Dentro de la sintesis que elaboran, hablan de tres batallas habi-
das entre los demonios v log dngeles. La primera batalla se produce
en el cielo, al comienzo de la creacidn, entre el Dragén vy San Miguel.
Aqui insertan la caida de Lucifer.

La segunda batalla se efectda en la tierra cuando el diablo lleva
al pecado a Adan y a Eva. También se opone por todos los medios a
la encarnacién del Verbo.

La tercera batalla se establece en cada alma, en su lucha cons-
tante contra el diablo.

Tercer punto capital: en la época de la redaccién de nuestro do-
cumento existe una tradicién claramente establecida de que Dios
dio a conocer a Lucifer su decisién de llevar a cabo la Encarnacién
del Verbo. Entonces Lucifer, temiendo le hiciera sombra, dijo: “Non
serviam”, Le siguieron otros dngeles. San Miguel defendid la deci-
sién de Dios. El Sefior mandé a San Miguel condujera a Lucifer al
infierno. De aqui se desprende que Lucifer protestase con toda su
maldad ante el nacimiento de Jesus. El redactor de nuestro manus-
erito asocia en esta comin empresa a todos los demonios conocidos
para reforzar el dramatismo de la accidn.

Este relato vivo, en la mente del pueblo eristiano pasa a formar
parte de la obra dramdtica dedicada a la celebracion del nacimiento
del Salvador.
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Por todas estas razones, el autor integra un relato vivo en la
mente popular y conectado directamente con el tema y éste es el
motivo de que aparezcan los demonios en la escena y en el momento
indicado.

En la representacién dramdtica, la agresividad de los demonios
se desplaza de objetivo, en lugar de volcar sobre Jesls idnicamente,
revierte sohre el Gracicso que aparece en la escena. Este, después
de ser aporreado por los demonios, pide auxilio a su mujer. Asi es
cbémo aparece Marigavon. Este nombre estd escrito a veces separado
“Mari gavon”. Interviene seis veces dialogando con su marido v ter-
mina a su vez aporreindole. Juega el papel de la mujer victima de
la vida licenciosa de su marido.

Este personaje no forma parte de la narracién evangélica. Lo
incluye el autor para reforzar el aspecto cémico de la obra.

A continuacién hacen su aparicién los pastores. Incluye el autor
unos cuantos, en total siete. Se encuentran de nuevo con el Gracioso.

Algunos de ellos hacen su aparicién en la escena antes del Anun-
cio del Angel del nacimiento de Jesus, otros vienen después.

Los pastores, en general, forman parte del relatc evangélico.
La identificacién personal es obra del autor por razones de conve-
niencia, con el fin de dar relieve a la obra,

El primerc de los pastores en intervenir es Beltrdn. Actia tres
veces. Es el primero que ve al Gracioso y lo describe cercano a la
embriaguez. Después del anuncic del Angel, hace la apologia de la
hermosura y de la voz de éste.

Kl Gracioso lo trata socarronamente, dindole una serie de ape-
latives: “Beltranicocho” para manifestarle cierta confianza, “aley-
zace examinadorea” con el fin de ridiculizarlo, e indirectamente le
llama asno.

E! segundo en saludar al Gracioso es Lorenzo. Interviene dos
veces: en su corto salude al Gracioso y es el primero en actuar des-
pués del anuncic del Angel. Reconoce al Angel y al ejército que le
acompafia. No se nos da ninguna indicacién més sobre Lorenzo. Con
su actuacién colorea un tanto el didlogo o mejor dicho introduce al
tema.

Después de Lorenzo, interviene Gabriel, que no tiene nada que
ver ni con el Angel de la escena, ni con el Arcangel San Gabriel de
la narracién evangélica. Es un pastor mais, pero entre los pastores
juega el papel més distinguido. El Gracioso le conoce muy bien por
lo visto. Le llama “Beisteguico Gabriel Canaveran Cascavel, lindo
mozo despachazeco de vino blanco un pichel”. Neos lo presenta como
hijo de casa bien y perfectamente apuesto. Actia seis veces en la
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escena. Habla en sentencias antes del Gloria, Pregunta al Angel cémo
se llama. Es el primero que entra en el portal para adorar a Jesus,
Es también el primero en llevar un presente: ofrece leche. Es el
Gltimo en actuar en la escena, habla y baila ante el Nific recién
nacido. Sus palabras expresan confianza en el Angel y llama a Jesus
“Zeruco Erregue”.

El autor crea un anacronismo voluntario, reconociendo a este
pastor, ficticlamente individualizade e identificado, como a un per-
sonaje local,

Tomas actia una sola vez, después del canto del Gloria, para
manifestar. admiracién por la hermosura del Angel. El Graciose no
tarda en tratarle, con ingenio, de comilén.

El pastor Aricha hace su aparicién tres veces. El Gracioso, en
tono carifioso, le llama “Arichavalcho gurea”. Me da la impresién
de que este nombre indica la procedencia del pastor. Le llaman per
el nombre de su pueblo, Arichavaleta, cercano a Mondragén, donde
el autor compone su obra,

El Gracioso afiade una informacién nueva sobre la personalidad
de Aricha, “zezen toreadorea”, indicando por ello el dominio del
lenguaje y arte en la tarea de tomar el pelo a los incautos. Aricha
aparece a la zaga de sus compafieros después del canto del Gloria.
Es el altimoe en entrar a adorar a Jesis y actia de nuevo el penil-
timo. Su mensaje es sumamente carifioso para Jesds y le ofrece el
caudal de sus facultades humanas.

Chato actia juntamente con los pastores. No parece ser nece-
sariamente el chato del mesdén o Chato criado. Aparece como bas-
tante incrédulo e indiferente ante el canto del Angel. En tono burlén
y familiar pregunta al Graecioso la naturaleza del acontecimiento.

Aseguinzoro aparece inesperadamente después de la aderacién
de los Pastores. Este nombre parece adecuado en vasco para tradu-
cir del castellano el término “Gracioso™. Sin embargoe da la impre-
sién de que no se trata del mismo personaje llamado hasta ahora
Gracioso. Probablemente el autor ha queride introducir timidamente
a un pastor cémico. Se ofrece como un advenedizo, al que han con-
tado lo sucedido en Belén y se apresura a traer un chorizo al Niiio,
El presente del chorizo forma parte de la ofrenda dedicada habitual-
mente a la nueva parturienta. Actia una sola vez.

Conviene ofrecer ahora una lista de todos los actores en orden
de su primera actuacién y los ponemos acompafados de un nimero
que indica las intervenciones efectuadas en el transcurso de la obra.

San José (14) Asmodeo (4)
Virgen (18) Berzebu (3)
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{Jesis) Marigavon (6)
Angel (6) Beltrdn (3)
Ministro (3) Lorenzo (2)
Gracioso (24) Gabriel (6)
Chambolin (1) Tomés (1)
TomAs mesonero (7) Aricha (3)
Chato criado (10) Chato (1)
Lucifer (1) Aseguinzoro (1)

También conviene tener ante los ojos una lista de los actores
que se ven afectados con las intervenciones més largas.

Lucifer en la pigina 9 — 31 versos
Gracioso en la pagina 17 — 26 versos
Gracioso en la pdgina 11 — 25 versos
Angel en la pigina 18 — 24 versos
Gracioso en la pagina 23 — 16 versos
Virgen en la pégina 2 — 14 versos
Josef en la pagina 4 — 12 versos
Aseguinzoro en la pégina 21 — 12 versos
Gracioso en la pégina 22 —_ 12 versos

Los més locuaces aparecen los actores caracteristicos de la parte
dramética y cdmica, Lucifer y el Gracioso respectivamente. Los
representantes de la parte evangélica son més parcos, comedidos y
equilibrados.
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ANTROPOLOGIA DE LA OBRA:
TIPOS DE HOMBRE Y DE PUEBLO

Nuestro objetive primordial, en este capitule, consiste en des-
enterrar en el documento analizado toda la informacién que podamos
sacar acerca de los distintos tipos de hombres que se nos ofrecen,
asi como las caracteristicas de las poblaciones citadas, por las indi-
caciones que se nos dan, Mas alli de la obra propiamente dramé-
tica encontramos una manera especial de describir al hombre que
constituye la base de un estudio antropolégico acerca de los aspec-
tos y tipos del hombre vasco.

Esta obra, aunque de dimensiones reducidas, contiene en con-
creto una base muy importante de documentacién de antropologia
del hombre vasco, que no podemos desperdiciar y nos puede ser util.

La llave de la informacién estd constituida por algunos perso-
najes clave de la obra, Son fuente de informacién privilegiada. Ei
autor se ha servido de ellos para hacernos una descripcidén completa
de tipos de hombres y darnos las caracteristicas generales de algu-
nos pueblos.

La técnica que ha utilizado para transmitirnos esa informacion
de la época se manifiesta en la extrapolacién de los personajes. En
efecto, en un tema que remonta a los origenes mismos del cristia-
nismo interfiere personajes y situaciones contemporineas al autor.

También aparece muy claroc el deseo del autor de resaltar las
diferencias de los tipos de individuos, creando antagonismos eviden-
tes entre los personajes descritos. Ciertos actores se enfrentan a
otros para dar mayor relieve a las diferencias, no ya del momento
sino de la naturaleza social que los caracteriza.

Una de las figuras clave de la informacién la constituye el Gra-
closo, que informa mds que nadie por dos razones: por su caricter
de hombhre que se mete en todo, lo va soltando por la boca a gusto
¥ por otra parte es el inico tipo de hombre que vemos méds utilizado
en las distintas situaciones. Es decir, ¢l que méis habla y més se
pasea. Por ello constituye la clave de la informacién,

ElL. GRACIOSO, CLAVE DE LA INFORMACION

El Gracioso, ante todo, nos ofrece una descripeién autobiogra-
fica de las caracteristicas generales del hombre del puebio. (Cémo
lo consigue?

El Graciloso ofrece, desenvolviéndose ecomo es, una carieatura
de ciertas facetas generales del hombre del pueblo, por las que -se
le reconoce como tal y se perpetua.
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El Gracioso se sitda como representante de una colectividad.
Habla por boca del hombre del pueblo y cada vez que puede se iden-
tifica con él,

Esta voluntad de identificacién aparece claramente expuesta en
el deseo que manifiesta de hablar en plural. Se identifica con la colec-
tividad. Habla por todos ellos. Aparece como miembro de la comu-
nidad de Mondragén (p. V; Gure Mondragoen pagazen dogu dirua...
mutiloe pagadu... mutilac libre},

El autor, a través de la actuacion de Gracioso, guiere resaltar
un comportamiento constante y caracteristico en lo que aparece como
mdis representativo de la poblacién.

Es muy significativo también para el observador el ver que el
momento en el que el Ministro anuncia publicamente el censo del
imperio por orden del emperador, el dnico que representa a todo
el pueblo es el Gracioso. Por ello podemos decir que el Gracioso re-
presenta todo lo que de caricaturesco y negativo existe en la colec-
tividad del pueblo.

Ahora vamos a detenernos en el anélisis de los rasgos carica-
turales del hombre del pueblo, a través del Gracioso.

El primer vicio capital que aparece sobre el tablado, como dis-
tintivo primordial del hombre del pueblo, es el de la gula. Kl esti-
mulante predominante que motiva su actividad humana se centra en
el placer de la comida. S6lo piensa en pasirselo bien (p. V1; gura
doana). Su brdjula se orienta segin su antojo y la dltima cosquilla.
Suefia y piensa en la comida. Es su placer dominante y favorito. Se
lo revela Asmodeo (p. XIII; mantenizeco tripea da pusiiz dilixentea}.

Le parece imposible vivir sin comer a dos carrillos (Gracioso,
p. XI; birao gura estala ene savela). Piensa que los deméds son como
él y universaliza su propia inclinacién (Gracioso, p. 16; calchapotat
emen leizque bocaducon bategaiti).

Todo lo que puede serle util lo revierte en los placeres de la
mesa. La referencia a los carrillos manifiesta una vez miés la impor-
tancia que concede a la comida (Gracioso, p. V; nic neuquere dirua
vaneu ederra neugue mosua).

Pero no sélo piensa en la comida sino que consagra sus mejores
momentos a esta actividad preferida. Se da unos tremendos ban-
quetes, Tenemos un buen detalle de ello en la descripeién que nos da
del meni preferido o habitual, del que hablaremos en el momento
convenido, por la importancia que encierra, como documento gastro-
némico de la época.

La comida se encuentra bien bautizada con la bebida, pero no
lo olvidemos, es de calidad. El chacoli es ofrecido en el Pais Vasco
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en ocasiones especiales y parece estar presente sin limitaciones {(Gra-
cioso, p. XI; zazpi ochavachacolin). De aqui que se produzecan habi-
tualmente excesos v los comensales sean identificados con los borra-
chos (Beltrin de Grazioso, p. XV; laster machi ardanza). Pero ade-
mds le domina la aficién a la bebida.

Generalmente se consagra a este su placer favorito a las no-
ches, Su fuerte lo constituyen las cenas (Gracioso, p. XI; gavaren
aleguerea). Se nos ofrece como un pijaro de noche.

Representa hasta fisicamente los rasgos corporales relaciona-
dos con la gula. No puede ocultar las dimensiones de su vientre, Lo
comparan al hongo silvestre que desarrolla las partes abdominales
de su cuerpo, centrando el volumen en el vientre (Asmodeo de Gra-
cioso, p. XII; Charles tripazavalmendietaco ongura). l.e reconocen
por el desarrollo excesivo del abdomen (todos los demonios, p. XIII;
Tiene lindo barrigdén). Por lo que se ve, no puede disimular su aficién
a la comida. El cuerpo se lo indica a las claras.

El eje alrededor del cual gira su existencia se centra en el vien-
tre. El lenguaje lo indica sin ambajes (Gracioso, p. XV; ene {ripa
tristea).

Conviene seflalar que las preferencias del Gracioso se centran
en la guia, mucho mds que en las mujeres. No le molesta gastar
comiendo. Sin embargo le duele %tener que pagar el baile a las mu-
jeres (Gracioso, p. 5; nesca zarroc danza eguin da mutiloc pagadu).
Aparece como tacafio y miségino. Satisfechos los placeres del vien-
tre, no plerde la cabeza con las mujeres.

Ademads el Gracioso es el hombre de la fiesta: se las pinta solo.
Después del banquete, se entrega de lleno a la diversion (p. XIII,
Asmodeo a Gracioso; fiesta zalea). Es el perfecto animador de la
zaranga nocturna y conocido por todos como buen bailarin (p. 12,
Berzebt a Graciso; Mutil Belz Vergaraco danzari coplaria, mundu
guziia coplazeco echayoc falia grazia). El hecho es que la comida
no le provoca pesadez, sino al contrario le estimula al baile (p. VI,
Gracioso a Chambolin; emon daizian saltovi),

La entrega sin limites a los banquetes y fiestas agota sus me-
dios econdémicos y anda siempre sin recursos monetarios (Grazioso

a Ministro, p. V; ene volsea arina beti).

Pasa parte de su tiempo a la bilisqueda de cémplices. Cuida los
encuentros v vive de ellos, aunque no siempre le son heneficicsos
(Gracioso a Marigavon, p. XV; Zorigaistoan ycusi neban araisteco
jentea).

El Gracioso representa también el tipo de hombre despreocupado
que vive sin ataduras, ni obligaciones. L.e horreriza pensar en el
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deber, en la tarea ordinaria de la vida. Al despertar de la pesadez
de la fiesta se dedica a la ocupacién preferida del hombhre desocu-
pado e inttil: la caza. El cazador, por lo que se nos dice en el texto,
estd mal visto v es el representante caracteristico del hombre per-
fectamente initil ¥ despreocupado. La caza supone la huida de todo
compromiso y la ocasién ideal para suavizar la garganta maltratada
en la fiesta con el vino fresco (Berzebu de Gracioso, p. XIII; Auxe-
doc auxe gure morroe alper cazadorea, cazara doean orduan beti
aldamenean betea). El cazador aparece, aqui, como initil para levan-
tar una casa y bueno para nada,

Asi el tipo de hombre representado por Gracioso se construye
sobre la perfecta trilogia, banquete-fiesta-caza, ocupaciones prefe-
ridas del hombre ocioso. Ningin otro aspecto de la vida puede des-
cribir mejor la situacién de un hombre perdido y apto para cualquier
desméin. Por ello, el mismisimo demonio lo cree incapaz de realizar
el minimo esfuerzo (Asmodeo de Gracioso, p. XIII; infernuco leguea
secula ausi heguea), Nada bueno se puede esperar de él. Asi carica-
turiza el autor al hombre del puehlo.

Gracioso aparece, como es de esperar, con aile de hombre arro-
gante y provocador. Los titulos que se atribuye, lo declaran a las
claras (Gracioso a Berzebu, p. XIII; ni nayz Jauna machi Frifrai).
“Machi” es sinénimo de chulo v “frifrai” indica descaro, despecho.
Por lo visto no le faltan en la lengua los ingredientes mayores del
hombre desvergonzado. A la primera de cambio amenaza duro. El
despecho constituye su defensa (Gracioso a Asmodeo, p. XIII: bai-
xaquin nolacoadan ene ucavil parea).

Sin embargo el hombre que representa el Gracioso, a pesar de
las apariencias, no sirve para nada. Cuando le pegan no se defiende.
No necesita detractores. El Gracioso se define a si mismo mejor que
sus propios contrincantes (Gracioso, p. XIII; Auxedala Zeledon artun
baita ez emon). Es tan débil que necesita de su mujer para que le
eche una mano y dé la cara por él (Gracioso a Marigavon, p. XIII;
Nuan aiz ene Marigavon). De este modo tan cobarde declara su pro-
pia inutilidad. No sirve para nada; ni sabe defenderse.

Kl Graecioso se caracteriza por su ausencia del hogar. Stempre
esta fuera, de parranda o de caza. Este detalle no puede pasar des-
apercibido y alguna causa tiene que haber para ello, ;Cuél es la
razéon de esta constante en su comportamiento? ;Dénde radica el
defecto?

E]l Gracioso se caracteriza por ofrecer otra nota, que merece
una atencién especial: le ha tocado en suerte una mujer dominante y
agresiva. La pareja se hace tal para cual, Después de estudiar dete-
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nidamente al marido y a la mujer, uno no sabe quién es el auténtico
responsable de los defectos v vicios del marido. El Gracioso parece
ser la victima de una mujer dominante, en el que los defectos pue-
den ser los efectos de una frustracién profunda. Vamos a detener-
nos en el andlisis de la mujer del Gracioso. Su nombre, Marigavon,
indica bien que se trata de un pajaro de noche, Por lo visto se le ve més
a menudo después de la puesta del sol que durante el dia. Los rasgos
que la caracterizan son perfectamente clasicos y pertenecen en pro-
pio a la mujer dominante.

Marigavon se hace la victima. Se sirve de su condicion de miem-
bro del sexo débil para establecer una plataforma segura que le
permite desplegar un ataque frontal en contra de su marido (Mari-
gavon a Gracioso, p. X1V ; egongo enaiz zure ucaondoan).

No tiene piedad de su marido, ni se ablanda su corazén ante los
lamentos y sufrimientos de Gracioso. Este implora su proteccién de
la manera més tierna y carifiosa (Gracioso a Marigavon, p. XIV;
Marigavoncho enea, biozeco pusquea, Orienteco perlea nunda zure
leguea, nun zure caridadea). Marigavon se mantiene impasible v fria
ante los quejidos de su esposo.

En los momentos més crudos de Gracioso, Marigavon es cruel
con él {Marigavon a Graeioso, p. X1V; Bestelaco tratamenturiq me-
rezizen eztozu).

No le tiene ningin respeto al marido y le provoeca a gusto. Da
ta impresion de que le torea a su marido, como de costumbre (Mari-
gavon a Gracioso, p. XIV; Zemai Marigavoni). Le desafia y echa
lefia al fuego, a gusto.

La agresividad se manifiesta en toda la escena pero especial-
mente cuando al verle maltrecho al marido, trata de hundirlo méas
v ademads lo abandona en circunstancias tan desfavorables para éste.
Lo maltrata por placer y lo aporrea despiadadamente sin existir
amenazas, ni insultos por parte de Gracioso. Encontramos una clara
oposicién en el hecho de que el marido es dulce y carifioso, mientras
que la mujer se desata con una furia parecida a la de los mismos
diablos. De hecho le trata al marido del mismo modo que lo hacen
los demonios. No sdlo desconoce lo que quiere decir piedad v mise-
ricordia, sino que ofrece la misma crueldad que el propio Satanis.

Sin necesidad de ninguin detractor, Marigavon se define como
un trapo al decir que un marido malo no puede esperar una buena
esposa (Marigavon a Gracioso, p. XV, Senar gaizac emasteona espe-
radu ezpegui),

Ahora entendemos mejor, porque deciamos anteriormente que
habia que preguntarse quién era el verdadero responsable de los de-
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fectos del Gracioso. Como en todo matrimonio hay que preguntarse
también en éste, ;quién hace a quién?

Lo que si vemos con claridad es que el autor de la obra acu-
mula en la figura del Gracioso una coleccidn de defectos mayores,
pero le cuelga el broche de todos los males, que consiste en ser vic-
tima de una mujer dominante y agresiva.

Es f4cil entender la huida del Gracioso del hogar. Siempre esti
fuera, en el banquete, en la fiesta y en la caza. Su comportamiento
se caracteriza por la ansencia del hogar. Pero también es ficil enten-
der el porqué. El Gracioso carece de posibilidades de comunicacién
con su mujer. Es carifioso con ella, le suplica, le ruega en los mejo-
res términos y se encuentra con una mujer de corazén duro, des-
piadada. Es ficil entender en esas circunstancias la ausencia del
hogar y los consabidos extravios o excesos de Gracioso.

En el fondo, el Gracioso, para el autor de la obra, colecciona los
defectos de una colectividad y representa la caricatura de los ras-
gos dominantes negativos del hombre del pueblo.

A través de la desecripcién del Gracioso, el autor no sélo des-
cribe los defectos colectivos, sino que se le ve disfrutando a gusto
en el retrato que disefia, paso a paso, completando la idea que él
tiene y quiere transmitir del tipo de hombre dei pueblo, que no sélo
acumula defectos, sino que no sirve para nada: comilén empedernido,
festejador olvidadizo y cazador habitual y lo peor del caso y con
mucho, victima de una mujer dominante y agresiva. Pocos detalles
mas pueden completar los rasgos generales del hombre débil,

El Gracioso establece, ademads, las caracteristicas de la perso-
nalidad del Pastor.

LA BURLA Y SU TECNICA

Kl Gracioso traza también una descripeién de los rasgos del
pastor, tal y como los ve el pueblo. Para hacerlo a gusto se sirve de
un género literario particular, es decir la satira, la burla (Gracioso
a Gabriel, p. XVIII; gure burloy ichita). La burla le permite desper-
tar la sagacidad para cantar las cuarenta a todo individuo que se le
presenta delante.

Podemos establecer la técnica de la burla que utiliza el Gra-
cioso. Tiene su propio estilo, muy logrado y lo sabe hacer a las mil
maravillas.

En primer lugar manifiesta confianza con el interlocutor y esta-
blece conversacidén con él, en tono familiar y carifiocso (Gracioso a
Beltran, p. XVI; Beltranicocho). Usa términos propios de la intimi-
dad. De este modo atrae a la presunta victima de su lengua despro-
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vista de piedad.

El tono familiar utilizado le permite, en segunde lugar, dialegar
con el primer advenedizo. En el didlogo, el interlocutor se explaya
manifestando sus sentimientos.

En tercer lugar, el Gracioso descubre, en la conversacién, a su
compafiero, los defectos o caracteristicas caricaturales que lo defi-
nen. Casi siempre lo hace descubriendo su vicio predominante, invir-
tiendo o manifestando el defecto contrario de lo que dice ¢ hace.

El Gracioso se entrega a la burla, diria uno por aficién y por
tradicién, El hombre desocupadeo en el pueblo se dedica casi siempre
a la burla. En primer lugar utiliza la burla como arma de defensa:
ataca, denigra para que le respeten.

En segundo lugar, por la burla cree que sus propios defectos
permanecen méis relativizados. Con la burla manifiesta a todos que
nadie es perfecto.

Nuestro Gracioso, en este arte de la burla, se nos aparece, como
un maestro. Por ello mismo se nos ofrece como el testigo privile-
giado de una de las facetas mAs destacada de la cultura popular: la
burla, como instrumento de comunicacién y de creacién literaria.
La burla constituye también en nuestros pueblos un mal profunda-
mente enraizado.

RASGOS DIFERENCIALES DEL PASTOR

Describimos las caracteristicas dominantes del pastor, recons-
tituyendo los rasgos generales del mismo, trazades en el didlogo
mantenido por Gracioso con cada uno de ellos. De lo que dice de todos
ellos sacamos una idea general de las caracteristicas del conjunto.
El Gracioso por la burla ofrece una descripcién de los rasgos del
pastor.

El pastor aparece como quien habla en sentencias, presentin-
dose como un juez que emite juicios definitivos. Lo hace con solem-
nidad. El término que ewmplea el Gracioso no puede ser mdas grafico
(Gracioso a Beltrdn, p. XVI; aleyzaco examinadorea). Con esa des-
eripeién tan expresiva y llena de color define la actitud del pastor,
siempre serio, de servicio y manteniendo la custedia del ritmo natu-
ral de la vida. Esa solemnidad del pastor aturde al hombre del
pueblo.

El Gracioso descubre con ironia la pose magistral del pastor y
se lo hace saber con sarcasmo y dureza., Reconoce la falta de pre-
paracién escolar del mismo y lo compara con el asno {Gracioso a
Beltran, p. XVI; no se hizo para los asnos). Se lo dice en castellano
para darle a conocer su opinién con toda seguridad. En el fondo le



— 172 —

insulta con suma crudeza y sin disfraces.

Otro rasgo del pastor constituye el aire de superioridad. Se
las sabe todas. Conoce los ciclos 'de la naturaleza y eso le da segu-
ridad. Por ello se siente superior a los demdés. Se las da de ser supe-
rior y de sabérselas todas. Por ello utiliza la ironia y el sarcasmo.
Sabe darle vueltas a todo y toma el pelo con elegancia (Gracioso a
Aricha, p. XVIl; Arichavalcho gurea zezen toreadorea).

El pastor aparece en el fondo también como un hombre de buena
planta, elegante, erguido que sobresale sobre los demds. En el fondo
es el término opuesto de lo que representa el Gracioso. Este grueso,
aquél esbelto, fuerte y alto. La descripcién que nos hace el Gra-
ciogo es suficientemente detallada (el Gracioso de Gabriel, p. XVII;
Canaberan cascavel, lindo mozo despachazeco de vino blanco un
pichel).

El pastor se destaca por su individualidad y origen. Se refiere con
respeto & un hogar que le pertenece y con el que se vincula estre-
chamente, K] hogar familiar lo marca en su individualidad {Gracio-
so de Gabriel, p. XVI1IL; Beisteguico Gabriel),

Es curioso el ver céomo el Gracioso no resalta la debilidad por la
comida en el pastor, sin embargo como buen detallista sefiala la
compaflia que le hace el vino. El Gracioso no relaciona al pastor con
la comida, pero si con la bebida, Esto demuestra la frugalidad del
pastor y la relativa austeridad de su dieta. Sin embargo siempre le
acompafia la bebida aunque con sobriedad y medida (Gracioso a
Aricha, p. XVII; alboan falla daguionian quariilioco onzia),

Por las pinceladas que traza en la obra dramaética, el Gracioso
describe al pastor como a un ser distinguido, seguro, apuesto, juez,
elegante y sobrio, aunque deaprovisto de cultura escolar.

En los didlogos del Gracioso, lo que aparece en la palestra esta
claramente establecido por el deseo y la necesidad del Gracioso de
diferenciarse, como hombre del pueblo gue es, del pastor, ese otro,
con el que no se identifica y del que se siente alejado en su ser, en
su origen y en su comportamiento.

Por ello podemos decir que los didlogos del Gracioso con los pas-
tores denuncian un antagonismo y una diferencia, diriamos més que
de clase social, de tipo de hombre. No se identifica, se diferencia
constantemente.

Es curioso también el observar que el Gracioso no cuenta a los
pastores como a cémplices o compafieros, sino como a otros seres
distintos, en su sensibilidad y en su manera de ser. A través de
lag palabras del Gracioso se ve que trata a los pastores como a seres
familiares peroc distintos en su comportamiento. El antagonismo
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entre esos dos mundos es evidente.

De aqui que la figura del Graciose represente la oposicidn radi-
cal, que existe, entre el hombre del pueblo ¥ el mundo del pastor. Con
este detalle nos instruye sobre la situacién de la sociedad en el Pue-
blo Vasco, en los confines de los siglos 17 y 18.

AUTOBIOGRAFIA DEL PASTOR

En los didlogos de los pastores encontramos unos retazos claros
de las caracteristicas de la personalidad del pastor, vistos por los
propios protagonistas.

Las cualidades que descubren en el 4ngel reflejan el punto de vista
del pastor, lo que supone para éste, el maximo valor en la persona hu-
mana, los ojos y la voz. Los ojos del Pastor aparecen tremendamente
desarrollados y su vista alecanza distancias inauditas. Es proverbial la
vista del Pastor, por su agudeza e intensidad (Beltran dice del Angel,
p. XVI; aren avegui ederrac)}. La voz supone el complemento de la
vista y otra de las caracteristicas del pastor, que canta y entona
canciones en las prolongadas horas solitarias de la montafia. Pero
ademés estd acostumbrado a identificar a las personas por la voz,
en los momentos de profunda niebla o en la cscuridad de la noche.
La voz del pastor se halla suavizada por el aire puro de las cumbres
vy se distingue por su finura (Beltran dice al Angel, p. XVI; Duda
baga venzizen ditu campoetaco eperrac. Cantore asco arcuzen dira,
Jerusalengo temploan musiea dulzeagoa dago angueru onen aoan).
El pastor esti acostumbrado a distinguir de muy lejos el canto de
los pdjaros y la naturaleza del menor ruido en el campo.

La obseryacién de Lorenzo también se actualiza en la descrip-
cién del Angel, pero resaltando el punto de vista del pastor, tan fami-
liar de los pdjaros (Lorenzo del Angel, p. XVI1; choria leguez egoac
dacarz dulzea bere aoa). El Angel se ve integrado en la crnitologia.
El pdjaro representa para el pastor al compaiiero y el objeto digno
de admiracién, constantemente ohservado. Puntualiza sobre todo sus
0jos ¥ su voz.

Existe un reconocecimiento latente de la sabiduria del pastor (Ga-
briel, p. XVII; naiz sabio). Es proverbial el caridcter doctoral del
pastor ¥y la seguridad con la gue se desenvuelve hablando. Se cree
ser el guardidn del ritmo del universo. Domina las estaciones, la hora
del dia, predice el tiempo, conoce las variaciones del agua y del
viento. Aparece como el mago de los cambios atmosféricos. Visto
desde fuera aparenta ser un sabio.

Sin embargo llama la atencién la modestia del pastor, rdpido en
reconocer sus limites (Gabriel, p. XVII; arzain ignoraniea ninzan
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biurtiu).

Se destaca la sensibilidad ultrafina del pastor, su espiritu de
deferencia y respeto. Un léxico muy escogido nos lo demuestra {Ga-
briel a la Virgen, p. XX; Lizenzia iguzu (Gabriel, p. XXV; Milla
grazia). La idea de la modestia aparece reiterada (Gabriel a la Vir-
gen, p. XXII; Guchiagati parcatu  esne guichibat dacargu),

Estas virtudes de la modestia, deferencia, respeto denotan la
rica individualidad de la personalidad del pastor. Sefialemos todavia
otros aspectos. El pastor es carifioso y escoge términos de extraor-
dinaria ternura (Aseguinzoro, p. XXI; chiquirritico gurea).

Aparece también patente la genercsidad espontinea del pastor
y su sentide de sana fraternidad (Gabriel a la Virgen, p. XXII;
esneguichibat dacargu).

Conviene destacar ademéis que el pastor es parco hablando. Es
el hombre acostumbrado a los largos silencios. Se extiende en la
conversacion mucho menos que el Gracioso. Manifiesta sentimien-
tos més positivos. Es mAas expresivo en pocas palabras. Dice més
de sus sentimientos, hablando menos, Sobre todo no hiere y no sabe
burlarse. La burla es del Gracioso, del hombre del pueblo. Asi tene-
mos una estampa lirica y elegante de la personalidad del pastor,

ASPECTOS DE ALGUNOS PUEBLOS IMPORTANTES

El Gracioso nos informa también acerca de las caracteristicas
de varias poblaciones importantes de la regidn, tal v como aparecen
en la mente del pueblo.

Distingue al Angel con rasges y caracteristicas de] hombre de
Onate. El hecho mismo de que compare al Angel con el tipo de Ofia-
te, no hace sino darnos a conocer la importancia y el valor que tenia
en la época, el individuo de Orfiate, en la mente popular,

Las caracteristicas que le atribuye en la comparacién, resaltan
dos aspectos primordiales. Uno de los aspectos se refiere al sefiorio
(Gracioso refiriéndose al Angel, p. XVI1l; ori da buru moz Oftatico
peru Jaincoen mutila). “Ofiatico peru Jaincoen mutila™ designa
la extremada importancia gue conceden en QOnate al linaje, a los
escudos, a la casa solariega, al palacio. Por algo se trata de la ciu-
dad del Conde. La expresion de “Ofiatico peru Jaincoen mutila™ quie-
re decir que el individuo de Ofiate se cree pertencr al linaje mas
esclarecido de los hombres, no superable. La otra nota se refiere a
las cualidades intelectuales del ofiatiarra, su calva brillante tan co-
min entre los profesores de la universidad de Ofiate, la tnica del
Pais Vasco. Onate supone el no va mas alld de la sabiduria. La dis-
tineién y nobleza del Angel no las encuentra comparables mas que
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por los rasgos dominantes que distinguen al hombre de Ofiate; el
sefiorio vy la ciencia.

El otro detalle nos revela la nota distintiva de Durango. Las
otras caracteristicas del Angel las relaciona con la belleza, que no
las encuentra comparables mas que entre los artesanos de Durango
{Gracioso del Angel, p. XVIII; Mosu linduan arquizen dira begui
eder gorri bi badirudie yzan dirala Durangen errementari”. Re-
conoce y enaltece la agudeza artistica de los artistas de Durango.
La simple mencién de Durango, al referirse a la belleza del Angel,
no hace sino destacar la importancia de que disfrutaba esta pobla-
cién en la mente del pueblo.

INFORMACION SOBRE EL FOLKLORE DE LA EPOCA

Recogemos més informacidn referente a las fiestas de la época.

El Gracioso, como los pastores cantan “Lauberes” y este tér-
mino muy particular nos hace pensar en el canto de Laddes que
seguia a la recitacion de Maitines, especialmente en la Noche Bue-
na, momento en el que se representaba el teatro litirgico popular
del Misteric de Navidad. En toda Europa se celebraba en ese mo-
mento el teatro liturgico y nuestro teatro quiere ser una vaga remi-
niscencia de una costumbre que se iba méas o menos desplazando,
pero mantiene el nombre vasconizado del oficio de Landes (Laube-
res: canto religioso de alabanza y destinado a celebrar el misterio
de la fe). Los pastores también salen cantando Lauberes (p. XV}.

Otro detalle importante nos informa sobre la costumbre que
existe en Mondragén de los hombres que pagan el baile a las chi-
cas. Por lo visto existe un local para el baile y los mozos tienen que
pagar (Gracioso al Ministro, p. V; nesca zarroc danza eguin da
mutiloc pagadu, Ibini vidi alcate xauna, ibini vidi leguea). Aqui
vemos una referencia clara de un hecho de sociedad de la época vy
la pieza sirve para levantar una protesta suave pero tenaz, al alcal-
de, de las ordenanzas municipales. El autor consigue con ello una
satira de las costumbres de la época y al mismo tiempo divertir a
su auditorio. Esta referencia al baile estd ciertamente introducida
para servir de pan para e} hambriento y seguramente disfruta de
actualidad en el momento de escribir la pieza,

Otra referencia del Gracioso nos informa muy adecuadamente
acerca de la naturaleza del baile vasco. En efecto, lo més caracte-
ristico del baile vasco consiste en el salto al compds del tambor,
Efectivamente el tambor sirve para establecer la marcha del salto.
El Gracioso, lo dice “xovidi” y se refiere con ello al hecho de pegar
con el palo en el tambor. Luego dice textualmente para qué sirve
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el golpe del tambor: sencillamente para saltar (Gracioso, p. VI;
emon daiztan saltovi). Conviene resaltar otre dato importante rela-
cionado con el tambor. El canto final se refiere a la misica {p. XX,;
o3 begui dambolinac), Una vez mas la cita se relaciona con el sonido
del tambor. El término vasco aparece como muy genuino y puro, toda-
via no suplantado por “sofiu”,

Aunque no se nos dice en la pieza, conviene seflalar que no
todo baile depende de los saltos y que no todo salto se desarrolla del
misme modo. El salto andaluz y A4rabe descansa scbre el talén,
mientras el salto vasco se sostiene sobre la punta de los pies. El
baile americano se apoya en la planta del pie.

Adem4s no se habla del txistu que nos da la meledia sino del
“chambolin™, es decir, el tambor marecador de los saltos.

INFORMACION GASTRONOMICA

El Gracioso nos informa con detalles muy precisos acerca del
ment preferido de sus banquetes. Esti compueste de carne (p. XI;
amar libra oguela) y pescado (p. XI; arrain zavala salsatan). El
pescado bien abierto, va cocinado con salsa. Lo curioso del caso,
para nosotros hoy, es que la salsa la hacen con nueces molidas (p. XII;
salsataco zemaq xaquin zeimhat ynsaurjoziran)., Después del plato
fuerte no faltan las castafias, asi como manzanas y nisperos bien
maduros. La bebida mencionada hace referencia al chacoli, un vino
blanco picante de la region. El pan que describe es de dimensiones
maysculas, de cuatro libras cada uno, signo de la abundancia e
indicativo de la fiesta.

Salta a la vista que el autor se refiere a una cena de Navidad,
probablemente se trata del prototipo mismo de la cena de Noche-
buena. La referencia a la fruta es toda ella de invierno y més bien
de diciembre, como la castafa, el nispero. Muy probablemente por
consiguiente nos encontramos ante un modele cldsico y popular de
la cena de Nochebuena, en la época del autor v en la regién de Mon-
dragén.

Lo que si estd completamente claro es que el autor, al describir
el mend del Gracioso, no estd haciendo ninguna referencia directa al
mend de la época del nacimiento de Jestis. La seguridad con la que
nos facilita los detalles, nos demuestra que se trata de algo bien
establecido en la mente y ademés los términos utilizados no se refie-
ren a una comida ordinaria, sino a un banquete de temporada, muy
probablemente, de la noche de Navidad.

DATOS SOBRE LA ETNOGRAFIA
El Gracioso hace referencia también a un detalle que enriquece
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el conocimiento de la etnografia de la época. Este personaje promete
traer del monte una pata de tején para librarle al nifio de todo mal
del pecho (p. XXIV; asconaren azamarchoa ecarriccdot mendiii).
Por lo visto pensaban en el valor migico de la pata de tején. Se le
consideraba poseido de fuerza extraterrestre para librar el cuerpo
del nifio de los malos hechizos de la gente turbia o de los espiritus
inmundos.

Este detalle nos da a conocer varias cosas. Primero, que la gente
de la época creia en los hechizos de ciertas malas personas que tenian
el poder de transmitir o desear enfermedades a los nifios recién naci-
dos. Segundo: que la pata de tején tenia un poder misterioso para
proteger de los hechizos. Tercero: que la costumbre perduraba en
la época de nuestra obra, alrededor de Mondragén.

Esta informacidon del autor no deja de tener su gran interés y
merece la pena de consignarlo para que otros estudien las causas
de la relacién del tején con los hechizos.

En los didlogos de los pastores encontramos un dato de etno-
grafia que ofrece su interés.

Aseguinzoro se presenta y ofrece a la Virgen un chorizo. Aquf
tenemos muy probablemente el dato grafico de la costumbre de la
época, usada por los vecinos con la parturienta. Al ir a visitar a la
madre para felicitarle del parto y ver al nifio recién nacido se usa
siempre llevar una ofrenda. Aseguinzoro nos ilustra sobre la natu-
raleza de la ofrenda en su época y en Mondragdn; la costumbre con-
siste en un chorizo (Aseguinzoro a la Virgen, p. XXI; Ugazavari
artuta nator ysilig lucainquea).

Esta costumbre se utiliza hoy todavia en muchos lugares del
Pais Vasco.

Se evoca de un modo sintético, coneciso y genial la fabricacién
del pergamino, familiar al escribano y desconocido précticamente
para el piblico, en partieular para los pastores. La belleza y calidad
del pergamino dependen del remojo que sufre y luego del modo de
suavizarlo al contacto del calor del fuego.

IMAGEN IDEAL DEL ETXEKO-JAUN

La figura de San José nos ofrece los rasgos generales del Etxe-
ko-Jaun, prototipo del hombre responsable del Pais Vasco. Las ca-
racteristicas principales son las siguientes:

En primer lugar aparece como hombre de orden. El término
“ordenadu” (S. Josef, p. I; au ordenadu) condensa la mentalidad
del hombre de palabra, obediente, sumiso a los valores superiores
de la ética y de la religion; facilmente resignado en la contrariedad.
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Su regla de vida lo constituye el bien supremo, es decir la fe, a
través de la que regula sus relaciones con Dios. Se ofrece sumiso al
Angel, agradecido con el Sefior (San José, p. IV; José con resigna-
cién) (p. VI; Xaunari graciac).

Se trata también de un hombre con sentido profundo del honor.
Siente gran preocupacién por tener una esposa limpia (San José,
p. IV). No disimula cierta frustracién al observar signos extrafios
en su mujer que le preocupan tremendamente (Josef, p. IV, izorra
sentitzen dot neure espossea).

Ante la gociedad, el hombre aparece como responsable de la
familia. Se enfrenta coun situaciones dificiles, como pueden ser el
censo ¥ 1a necegidad de uu albergue en Belén. Toma decisiones per-
sonales (8. Jos, p. VI; goazen Maria goazen Belenera).

Asume las responsabilidades sociales como cabeza de toda la
familia y tiene una conciencia formada de ello. Desempefia su fun-
cién como 81 se tratage de un rito (S. Jos. a la Virgen, p. VI; zessari
tributua anpagazera).

Siente preocupaciéon e interés por la seguridad y el bienestar de
los suyos (S. Jos, p. VII; Pensamentuan nator... izango ete dogun
Velenen ostatu), Se ocupa de los detalles més comunes: llama a la
puerta en el albergue (p. VII; lamando estd Sn Josef a las puertas
de un mesén). Se hace reaponsable de los gastos (S. Jos, p. VIII;
zeuroen travajua pagaduco xazu). Pide la informacién necesitada
(8. Jos. p. IX; arren eracuscuzu nun yrago gava). En el fondo es
el hombre que se siente responsable de los suyos ante los demds.

Se trata de un hombre de sentimientos delicades. Manifiesta
constantemente una gran delicadeza con su mujer (3. Jos, p. VI;
zure travajua da ene penea).

Pero ademds se produce como carifioso y preocupado con el
nifio (8. Josef, p. XX; nola zatoz mundura orren viloxic).

Ofrece todas las caracteristicas del hombre prdctico que sabe
dénde ir y da la cara donde hace falta.

Encontramos también los raasgos del hombre generose. Su dicha
la ofrece a los demas, muy satisfecho. Sabe compartir su gozo ¥y
manifiesta esta apertura hacia los demds (S. Josef, p. XXIV; gure-
tacozat jaio da Jesus, ascoren deseadua).

Son muchos los aspectos que descubrimos en la personalidad de
San José, al que se nos presenta como modelo del etxeko-jaun. Po-
demos decir abiertamente, con cierto humor que sabemos méis de
San José por Barrutia que por los Evangelios. El San José de los
Evangelios estd relegado casi por completo al silencio, se trata de
un personaje de segundo plano. No asi para Barrutia. El S. José
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una serie de cualidades voluntariamente traidas al caso por el autor,
para describirnos al tipo modelo del etxeko-jaun.

Méds de uno podrd argumentar nuestra terminologia diciéndo-
nos “spor gué habla usted del etxeke-jaun?”. Uso este término
porque me parece mas adecuado que otros, como hidalgo o caballero
cristiano. Los rasgos descritos por Barrutia no nos hacen pensar,
ni en el hidalgo, ni en el caballero cristiano, porque no existen indi-
caciones que se refieran al mundo ambhiental, ni a la sociedad, ni a
la representacién de estos dos términos tan alejados de logs detalles
que ilustran aqui la personalidad de San José. La idea del hidalgo y
del caballero cristiano nos hablarian del linaje, de la casta y de las
empresas sociales provectadas o recordadas. Falta el aspecto épico
v clasista para hacernos pensar en esos otros dos prototipos.

Las caracteristicas descritas estan en la mente del autor, mu-
cho mis cerca del tipo del etxeko-jaun, sin ambiciones sociales, pero
muy responsable de su deber y sin ningin género de agresividad.
Barrutia estd en el Pais Vasco y guarda en su mente la imagen de
la grandeza del hombre de palabra que ha nacido para los suyos,
cultivando la virtud de la fortaleza interior y de la discrecidén. En-
contramos una trilogia de valores que sintetizan las cualidades ence-
rradas en la personalidad de San José: Fe, Fortaleza, Responsabi-
lidad. No cabe la menor duda de que encontramos fascinante el pro-
yecto de un estudic que consistiria en ver y comparar el tipo de
representacion del hombre vasco a traves de la distintas épocas de
la historia. También se le podria comparar con las caracteristicas
de otros grupos humanos y culturales. Asi conviene abrir las pers-
pectivas de la investigacién.

Parece también conveniente decir que los rasgos del etxeko-
jaun ofrecidos por San José, méis bien parecen ser los de un diplo-
matico. Hombre reverente, respetnoso, que sabe estar en su sitio
¥y que sabe emplear la palabra que conviene, en cada momento. Ate-
nia tremendamente las emociones y no las manifiesta mas que bien
matizadas por la templanza. No refleja con esto Barrutia muy en
particular ios aspectos de la personalidad del etxeko-jaun guipuz-
coano ¢ mejor dicho del hombre del centro del Pais Vasco, en esa
confluencia de Mondragén y Aramayona? (muga entre Guiptzeoa
y Alava). A nuestro San José le falta el temperamento fogoso del
navarro o el caricter atrevido del vizeaino. Como venimos de decir-
1o la descripeién antropoldgica se limita al hombre de la parte cen-
tral del Pais Vasco en la confluencia del surceste de Guipdzcoa y
norte de Alava. Convendria tener otros tipos de descripciones para
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ayudarnos a ver si los rasgos descritos corresponden en general al
etxeko-jaun guipuzcoano,

LA IMAGEN DE LA ETXEKO-ANDRE

En el fondo e} autor estd proyectando a través de la imagen de
la Virgen los rasgos generales de la etxeko-andre.

Al descubrirnos a la Virgen, sobresale ante todo la figura de
la mujer consagrada. Se trata de una mujer dedicada especialmente
a Dios. Toda la primera pagina nos presenta a la mujer iluminada
por la fe. Pone toda su confianza en el Sefior (Virgen, p. XXIII; di-
cha puztia zeruti). Se ofrece como instrumento del plan de Dios
{p. II).

En segundo lugar aparece como consagrada a su esposo, Se
comporta como una esposa sumisa, diligente y afectuosa con él. En
la sociedad Maria mantiene visiblemente la dependencia a su esposo
(Virgen a S. Jose, p. VI; pocic etorriko naiz zure accean). Utiliza
términos de gran confianza y carifio. (Virg a S. Jose, p. VII; esposso
maytea). El tipo de relaciéon mantenido es cordial, diligente y no
servil.

Dialoga constantemente con José, intercambia ideas, proyectos
y decisiones, Manifiesta dignidad y entendimiento con el esposo.
Sugiere, propone y acata (Virgen a S. Jos, p. 1X; Besterie ezin bada
goazen bada ara...).

La Virgen aparece como una mujer consagrada en tercer lugar
a su Hijo. Le ofrece carifio, reverencia y adoracién (Virgen al Nifio,
p. XX; eji ene laztanchoa... gure xavea).

Encontramos a la mujer preocupada por asegurar la continui-
dad del linaje. Busca el entroncamiento familiar y resalta el hecho
(Virgen a S. Josef, p. I; Josefe Daviden semea). Como mujer quiere
asegurar el linaje (Virgen, p. I; Ni milavider Venturosea). Apunta
la dicha de la fecundidad.

Siente la necesidad de ser 1til también en el plan de la salva-
cién de los hombres. Para ello se presenta como intercesora (Virgen,
p. II; arren adiezazu gure negarra).

Destaca la idea de Ia mujer limpia. Sefiala el orgullo de la mu-
jer que no ha conocido otro hombre {Virgen al Angel, p. III; Ezagutu
ezpadot secula guizonie).

Resalta a cada momento la idea de ia mujer sencilla. Aparece
muchas veces el término de humildad (Virgen a Gabriel, p. XXI;
Umildeay eztaqui ezer ucazen).

Se impone la figura de la mujer responsable del hogar. La Vir-
gen en el recinto del hogar recibe a los pastores. Uno diria que en
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casa manda ella. B} esposo se mantiene en segundo término (Virgen
a los pastores, p. XXI; pastoreac, ea varrura, sar zaytez).

Aparece bien impresa la imagen de la mujer practica. Se le
encuentra alla, donde se le busca. Estd en su hogar, en el momento
en que se le necesita. Sabe ser util en cada situacién de la vida por
muy distinta que sea ésta. Su lenguaje también refleja la eleccién
de los términos adecuados. No desperdicia las palabras. Utiliza sen-
tencias y proverbios {Virgen a San José, p. VI; eperic ezta Josef
cumplizen estaniq).

Representa también la imagen de la mujer agradecida. Sabe
recibir pero estd acostummbrada a dar. Lo sabe hacer con dignidad.
Cada vez que recibe algo de los pastores, promete la justa compen-
sacién., Este uso se establece en el juego de la binaridad de dos
verbos vascos casi inseparables en las relaciones sociales (artu-
eman). La idea de uno mantiene en ciernes al otro. Los dos consti-
tuyen un perfecto ensamblaje en la mente del pueblo y este espiritu
se refleja en las palabras de Maria (Virgen a Gabriel, p. XXII; paga-
duco deussu). Lo mismo se repite con el Gracioso (p. XXIII). Esta
reiteracién de la misma expresién nos manifiesta a las claras que la
etxeko-andre recibe pero sabe que debe de dar. En la mente del
pueblo se mantiene viva la imagen de la “ordafia”, de aquello gue uno
recibe pero sabe que, de algin modo, debe de devolver. En e] Pais
Vasco, una de las pruebas de la categoria de la etxeco-andre reside
en su capacidad de saber corresponder con elegancia, a los favores
recibidos.

Sobresale la cualidad bien definida de la Mujer Universal, todo
lo contrario de la mujer acaparadora. No se presenta como mujer
exclusiva, sino que extiende su afecto materno a todo el universo.
En lugar de cerrar su corazén, lo dilata hasta adquirir una dimen-
sién césmica (Virgen al Nifo, p. XXIV; orra nun ofrezizen deusut
munduco bioz guztiaqg).

En el fondo, a través de la imagen de la Virgen, se destacan las
caracteristicas de la etxeco-andre del Pais Vasco., No se nos descri-
be a la palaciega, ni a la cortesana, mucho menos a la rabanera. Se
entrevé a través de su actuacién una trilogia clara: Mujer del deber,
del hogar, del marido v, sobre todo, ferviente en su fe.

Es evidente que la Virgen no puede identificarse con la etxeko-
andre del Pais Vasco por la sencilla razén que goza de una serie de
privilegios que no posee ninguna otra mujer y por ello mismo su
imagen se resiste a toda comparacidén. Lo tnico que queremos deeir
aqui es que los rasgos generales comunes y representativos de los
valores de la mujer responsable reflejan los aspectos destacados de
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la etxeko-andre del Pais Vasaco.

EL RETRATO DE LA AUTORIDAD

La figura del Ministro sugiere en la mente popular la identifi-
cacién del poder con el dinero. Se nos presenta el Ministro anuncian-
do el censo, pero inmediatamente lo relaciona con el pago del tri-
bute (Ministro, p. V; guizon bacoizac pagadu begui tributua ta-
censoa).

Se hace una proclamacién universal de la idea del poder del
dinero, destacando su importancia con una referencia al reino ani-
mal (Ministro, p. V; chacurrac eurac eguiten dave danza diruagaiti).

En este casc concreto y en el modo de presentarse el Ministro
podemos ver cémo en la mente popular se ha fijado la idea de que
el poder emana del dinerc. Sin dinero no hay fuerza. Con dinero se
asegura la autoridad. Estas piginas de nuestro teatro son un testi-
monic vivo de la mente del pueblo; el poder y la autoridad se encuen-
tran identificados con el dinero.

EL DISTINTIVO DE UNA POBLACION DE MALA MUERTE

No podemos perder de vista la descripcién que se nos hace de
Tomis mesonere v de Chato criado. Las dos imagenes se encuen-
tran directamente relacionadas, no son casuales. Tomis el mesonero
representa al hombre sin autoridad gue tiene el eriado que le co-
rresponde, Chato-criado, es decir, el hombre que en ningin caso
deberia de haber escogide; desprovisto del sentido de las cosas,
inatil para el servicio. Pero la mente del autor se sirve de
estos dos personajes, tan fabricades a medida, para dejar bien
patente que San José y la Virgen no tenian nada gue hacer
en un albergue con un patrén sin autoridad y con un cria-
do chato. Perc ademds se sirve de esta descripeién pldstica expre-
siva de la hospederia para manifestarnos que Belén era una pobla-
cién de mala muerte, muy lejos de contar con un albergue decente,
El autor ofrece las mejores condiciones, en lo mas negative de su
contenido para dejar bien establecido que San José y la Virgen no
tenian nada que esperar en Belén. En el fondo los individuos que
atienden el hostal son el indicio mismo de una poblacién de mala
muerte, con gente super-mezquina y corta. Las caracteristicas del
mesonero y del criado estdn trazadas para indicarnos que la Sagrada
Familia no podia caer en peor sitio, ni tener peor suerte.

Tomés mesonero representa la carieatura misma del hombre sin
autoridad .Para mandar tiene que levantar la voz y dar gritos, signo
evidente del vocero inoperante (Tomas a Chato, p. VII; da voces).
Se manifiesta come hombre autoritario y brutal, insulta, amenaza
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(Toméas a Chato, p. VIII; mutil naguia... maquilacata agaca... zan-
cazanac abaqui... su eman). Pero la mayor falta del mesonero con-
siste en haber empleado en su negocio a una persona inadecuada para
cubrir su cometido.

Todas las cualidades que acompafian a Chato son negativas. Es
perezoso y despreocupado, hasta el aburrimiento (Chato a TomAs,
p. VIII; gu ondo gauza oean). Se presenta como un veterano des-
carado; tiene contestaciones para todo, con tal de no trabajar (Cha-
to a Tomads, p. VIII; olloa nola ysquin toguian guizenzen jacu losa-
guerian).

El criado colecciona todas las cualidades sociales mas contrarias
para su oficio de hostelero. Como hemos visto es descarado con el
patrén y también con los clientes. No es acogedor con el extrafio
sino més bien repulsivo. Actia sin piedad y trata a las personas
como si fuesen perros (Chatto a 8. Jos, p. IX, zuenzat ostaturig
eztago emen zuaz emeti). Ademds se nos da una detallada resefia o
definicién del criado en la pieza, donde es dificil decir nada méis ne-
gativo (Toméas a Chatto, p. VIII; chatto mutil lossavague desbher-
gonzadu perroa).

En el fondo, San José vy la Virgen no tenian nada que esperar de
Belén. No les quedé més remedio que marcharse al portal. Como lo
podemos observar todo estaba bien dispuesto para que se cumpliesen
las Escrituras. Belén representa para todos el lugar donde nacié el
Salvador, pero al mismo tiempo ofrece desde el aspecto humano
una sensacién de desolacién y ldstima. La fuerza de Dios se mani-
fiesta con més intensidad, alli mismo donde realmente no habfa nada
que esperar. La importancia del lugar se debe al poder de Dios v a
nada m#s. Los contrastes son méas evidentes cuando més se diferen-
cian los protagonistas del juego. El realismo de la Encarnacion es
méas evidente alli donde nadie lo estaba esperando.

FAMILIARIDAD CON LO SOBRENATURAL

La actuacién natural y masiva de los Angeles y de los demo-
nios demuestra la familiaridad de la mente del hombre del siglo
XVIII con el mundo sobrenatural.

El Angel aparece, como la conexion directa entre el mundo crea-
do y la trascendencia divina. Hace de intermediario e intercesor
(Angel a Ia Virgen, p. I; Ni naiz zeru altuco mandataria).

Establece el canon de la reverencia ante los valores sobrenatu-
rales (Angel a Jos. p. II; Doa guztia dator zeruti—pénese de rodi-
llas). Da la impresién que trata de ensefiar la actitud integral que se
debe de mantener ante la Trascendencia.
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Pero el Angel presenta al hombre log designios de Dios. Por eso
mismo hace la presentacidén de la Sagrada Familia a los pastores
(presentacién del Angel, p. XIX).

La actuacién de los demonios manifiesta la familiaridad de la
mente popular con los Angeles caidos. Los demonios actian intima-
mente conectados con la vida de los hombres. Alternan, intiman con
ellos. Parece como si el hombre necesitase de los demonios para
destruirse, pero sin conseguirlo,

En el fondo los demonios reflejan el mundo de la represién. Todo
un vocabulario muy especial referente al castigo y al sufrimiento
les pertenece en propiedad (Luzifer, p. X; pena garraz ravia, tormen-
tu andiac abrasazen deust errai gustiak) {Asmodeo, p. XIIT; aumen-
tatzea penea).

Reflejan también el sentido de la autoridad brutal, incontrolada,
prueba de alienacién y descaro. La expresién empleada por Berzebu
con el Gracioso lo refleja bien y estd dicha en castellano (Berzebu
a Gracioso, p. XIII; gnién eres ta?). Este dato expresa también
la identificacién de la autoridad sin limites y sin despecho con el
castellano, signo del poder sin cortapisas. Esto quizd les recuerda la
autoridad central y sus poderosos instrumentos de coaceidn.

TRAZOS GENERALES

A titulo de resumen podemos decir que este anglisis de la antro-
pologia de la obra nos revela ciertos hechos claros que reflejian la
mente y el pensamiento consciente o inconsciente del autor. Esta
lectura desentrafiada del conjunto de la obra nos ofrece unos datos
generales constantes, signos evidentes de la cultura de una época y
de lo que piensa el hombre vaaco.

Lo que si parece muy claro es que el autor agudiza los defectos
del hombre del pueblo y ofrece una caricatura global del mismo. La
calle aparece como el factor determinante de un tipo de hombre
facil y perfectamente inatil: dedicado a la comida, a la fiesta, a la
caza y dominado o alienado por una mujer aglesiva, medio neu-
rétieca,

E] autor resalta y dignifica los rasgos del pastor constante-
mente, pero con pinceladas personales: imagenes y léxico. Lo coloea
en el fondo por encima del hombre medio del pueblo, que aparece
reducido a una caricatura.

Probablemente refleja la idea inmanente que tiene el autor del
hombre de su tierra natal Aramayona, mé#s individualizada y res-
ponsable que el hombre medio de la calle, en cuyo contacto se encuen-
tra en Mondragén. Hay una oposicién latente entre las dos imégenes,
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fruto de un convencimientoe v de la observacién diaria. Quizd se
encuentran opuestas la imagen ideal de la infancia, con la imagen
de la experiencia del adulto, la una idealizada, la otra relativizada.

La figura del pastor aparece mas individualizada. Describe per-
sonalmente a varios de ellos v de la descripcién del conjunto se
disefia el prototipo del grupo. Sin embargo colectiviza o masifica més
facilmente al tipo de hombre de la calle, ofreciendo para ello la
caricatura del Gracioso, completada por la del mesonero y del criado.

El calificativo de chato es también la expresién de la mente
popular, signo evidente de una deficiencia y de una reduccién, casi
al reino animal.

Encontramos también unos detalles claros que nos hablan de las
caracteristicas generales dei baile vasco, reflejados con las figuras
del salto v del tambor. No le llama al musico, txistulari, sino “cham-
bolin”.

El mend describe una comida de aparato de invierno. No se nos
dan demasiados detalles sobre la carne y el pescado. Okela puede
referirse a cualquier tipo de carne. “Arraizabala” parece referirse
al bacalao, quizd también al hesugo.

La descripeidn de la fruta v de la bebida es mis detallada, asi
como la del pan.

Dos costumbres parecen ocupar un lugar muy asentado en la
mente del autor: la ofrenda a la parturienta y el hechizo del recién
nacido.

La imagen del etxeko-jaun v de la etxeko-andre reflejados en
las figuras de 3an José y la Virgen marcan una etapa clisica y un
hito que solamente se reconocen a la perfeccién en la Sagrada Fami-
lia. Uno diria que la idealizacidn de la estampa en la figura de San
José v de la Virgen indican que éstos reflejan las virtudes modelo,
pertenecientes a todas las clases sociales del mundo vasco (pastor-
pueblo).

El Angel es el signo de la conexién del hombre con el mundo
sobrenatural y los demonios personifican todas las fuerzas repre-
sivas y culpabilizantes.

No puede pasar desapercibido el detalle referente a la autori-
dad desmedida y arbitraria concedida al uso del castellano para
manifestar la idea de coaccién y de superioridad.

En el fondo la documentacién antropolégica latente en la obra
de Barrutia es sustancial y sumamente instructiva. Refleja un aspec-
to del conocimiente del hombre vasco, en una época determinada de
la historia de nuestro pais y el autor se nos ofrece como un testigo
privilegiado de este dato positivo de la antropologia vasca.
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ANALISIS LITERARIO Y ESTETICA DEL LENGUAJE

Estas piginas de Barrutia merecen un detenido estudio litera-
rio y un andlisis de los valores gque encierran, desde el punto de
vista estético.

NATURALEZA DE LA OBRA LITERARIA

La obra “Actto para la Noche Buena” de Pedro Ignacio de Ba-
rrutia constituye lo que pudiéramos llamar una pieza dramética cor-
ta en verso. Contamos en el manuserito 520 versos. El P. Onaindia
cita la existencia de 485 versos. No olvidemos que hace el inventario
de los versos en un texto mutilado.

L.a idea central del drama se realiza alrededor de la represen-
tacién del nacimiento del Salvador. Se nos ofrece la tremenda aven-
tura aceptada por ta Sagrada Familia para llevar a cabo los desig-
nios de la Providencia, es decir, el nacimiento de Jesis.

La lucha tiene tres facetas. En primer lugar comprende las
contrariedades inherentes y justificadas surgidas en el interior mis-
mo de la familia: embarazo de Maria y protesta de San José.

En segundo lugar, ia lucha se manifiesta en la oposicién abierta
del Infierno al nacimiento del Mesias.

En tercer lugar, la lucha aparece en la oposicién o complicidad
latente de la sociedad en contra de la voluntad decisiva de la Vir-
gen y San José,

El aspecto dramético aparece todavia en dos facetas comple-
mentarias, el sufrimiento de los demonios y el apaleamiento de Gra-
cioso.

La parte dramitica es dura y vehemente, envuelta en un len-
ruaje que refleja seriedad, intensa emocidén y listima.

Dentro del marco del drama se sitian momentos en los que se
produce la comedia, toda ella orientada a desarrollar el tema jocoso
y la critica de las costumbres. El maestro y artista de la comedia
se personifica en la figura del Gracioso, que sabe hacer reir diciende
las cuatro verdades y desarrollando el tema de la burla.

Se trata de un dramsa en verso. La medida y la cadencia apare-
cen sin cesar, de un modo constante, desde el comienzo hasta el final.

A los didlogos versificados tenemos que afadir los cantos: cin-
co en caste:ano y dos en vasco, todos ellos también en verso (pdgi-
nas 1-2-3-4-5 en castellano y péginas 9-25 en euskera).

ESTUDIO DEL ESTILO
Vamos a tratar de analizar las caracteristicas de la composi-
cion literaria para descubrir el estilo del autor. Para ello vamos a
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ver cimo versifica, cdmo expresa las ideas, los aspectos notables del
lenguaje v por fin destacaremos lo que mas se aprecia en la esté-
tica de la obra.

En lo que se refiere a la versificacion resalta ante todo la gran
variedad que encontramos y la gran libertad que se toma el
autor, Analizando de cerca la composicién del texto, uno di-
ria que lo mas importante para el autor no es la métrica, sino el
desarrollo de la idea que vehicula a través de la redaccién litera-
ria. Para el autor la versificacién es un juego, no un imperativo
prioritario. Se sirve del verso, no se siente sujeto a un modelo espe-
cifico de la métrica, menos ain atado. Esto nos explica la variedad
y diversidad que utiliza en la versificacién.

La libertad del autor aparece claramente manifiesta en la va-
riedad de la composicién de las estrofas v en la medida de los ver-
sos v en la manera de ordenar la métrica. La medida la entiende de
un modo amplio, sin sentirse esclavo del sistema,

Losg cinco cantos en castellano son los més regulares de la obra.
Se trata siempre de estrofas de cuatro versos. Los versos cuentan
con ocho silabas, menos uno de ellos, el cuarto, que posee 12 silabas.

En la composicién escrita en vasco, muy a menudo se trata de
estrofas de cuatro versos, pero esta medida no establece la regla, ni
mucho menos, Asi encontramos estrofas de 2, 4, 6, 8 versos,

La medida de los versos también varia. Unos tienen 7, 8 sila-
bas, otros 12, 15, 17 silabas. Dentro de los versos cortos, el que més
abunda es el de 7 silabas ¥ entre los largos el de 17 silabas.

Las estrofas estdn muy a menudo constituidas por el didlogo
alternado de varios actores (pag. 5).

En la mayoria de los casos la actuacién larga de un personaje
estd marcada por estrofas de distinta medida (actuacién larga de
Luzifer, pp. 9, 10, 11).

Algunas veces la desmedida de los verses de la misma estrofa
es evidente vy responde a la necesidad de buscar ciertos efectos dra-
méaticos particulares (p. 13).

En otros casos la misma estrofa estd constituida de unos versos
largos y otros cortos (p. 15 y 16, p. 20 ¥ 21). En estos cagos alternan
versos de 12 silabas con otros de 17, en la mayvoria de lag veces.

En algunas ocasiones tenemos una desmedida completa en los
versos y ciertas irregularidades en la rima (p. 14} ; ritmo dialogado
con medida desigual (p. 12).

Por todas estas observaciones vemos que el autor se ha tomado
una gran libertad en la composicién del texto en lo que se refiere
2 la medida de las estrofas v de los versos.
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La versificacién se halla adaptada a la manifestacion de los
sentimientos de cada momento. No da la prioridad al verso, sino
que se sirve de él. En cada circunstancia utiliza la métrica segun le
conviene y varia la versificacién en funcién de las necesidades. Sin
embargo, trata siempre de versificar. Rompe la regularidad de la
versificacién para manifestar o acentuar los efectos dramaticos.

Esta sujecién o supeditacién del verso a la idea hace que la
medida sea fdcil ¥y muy flexible, con el objeto de amoldarlo a las
necesidades de cada personaje.

En lo que se refiere a la rima diremos que se distingue también
por la libertad, Utiliza mucho el pareado, donde la rima se destaca
con la misma cadencia de dos en dos versos (p. 2, 5, 6, 7, 8, 9, 10,
11, 16, 17, 18, 25).

En los cantos castellanos riman siempre el 1 ¥y 4, 2 ¥y 8 {(p. 1,
D. 2, p. 8).

En vasco, en las piginas 1 y 2, en las estrofas de 4 versos riman
el 1-2-4, el 3 es distinto.

En otros casos riman los 4 versos de la misma estrofa o los
tres de la misma estrofa (p. 13).

También en vasco reconocemos la rima 1-2-4 alternando en el
didlogo de una pdgina (p. 22-23).

Llama la atencién la gran variedad de la rima. El cambio es
casi continuo. Observamos las siguientes constantes. La rima se
hace casi siempre en vocal, muy a menudo en diptongo (p. 13, 14, 186,
17, 18), muy pocas veces en consonante. El empleo de las conso-
nantes se limita a las letras ¢, n y g, casi exclugsivamente.

CARACTERISTICAS DE LA IDEA

En la narracién se destaca el estilo deseriptivo. La idea adquie-
re lo que pudiéramos llamar una dimengién espacial. El pensamiento
egtd pendiente de las distintas fases de la acecién y los distintos ele-
mentos de la misma se sitian en distintas posiciones del espacio de
la escena dramdtica. Bl autor describe los momentos de la accién,
ordenando el tiempo de los acontecimientos en su marcha hacia el
objetivo propuesto. El orden de las ideas sigue el movimiento de la
accién dramdtica.

Resalta la gran claridad de las ideas, gracias al empleo de un
lenguaje utilitario. Cada término estd pendiente de la marcha de
la accién para producir algo o impedir que los efectos principales de
los objetivos se lleven a efecto. Uno diria que no existen expresiones
vacias, ni pasos inutiles.

La narracién se ve enriquecida por el constante empleo de las
imégenes. Cada momento emplaza a la accién en un lugar familiar
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tanto para el actor, como para el espectador, lo gue permite una
gran comunién entre el piiblico y el artista. De este modo el actor
penetra de lleno en la vida de la gente.

Las imdgenes se caracterizan por varios elementos distintivos:
el recuerdo del mundo animal, el retrato colorido de los personajes
y la referencia a la actualidad local.

Entre los animales encontramos citados el perro (p. 5; chacu-
rrac eurac egiten dabe danza diruagati), la gallina (p. 5; olloa nola
ysguin toguian guizenzen jacu losaguerian), la perdiz (p. 5; duda
baga venzizen ditu campoetaco eperrac).

El retrato colorido de los personajes estd determinado por el
aspecto caricaturesco de los mismos y a menudo los rasgos estdn
tomados del mundo animal. El corte facial y vocal de Chato en-
cuentra un paralelo en las caracteristicas del perro (p. 8; Chato
mutil losavague desbergonzadu perroa...). Las imdgenes aparecen
plasmadas con el arte del pintor, llenas de colorido, trazadas con una
brocha maliciosa y picante (p. 12; charles tripazaval mendietaco
ongura) (p. 13; au doe mutil baltz Vergaraco danzari coplari). El
trazado de la imagen es rdapida y muscular {p. 17; Beisteguico Ga-
briel, canaveran cascavel, lindo mozo despachazeco de vino blanco
un pichel).

La actualidad de la imagen encuentra una aplicacién clara en
la referencia a la ordenanza municipal en el asunto referente al
baile (p. 5; gure Mondragoen pagazen dugu dirua danzeagati).

La imagen adquiere un movimiento rdpido y expresivo (p. 5;
nesca zarroc danza eguin da mutiloc pagadu) (p. 12; ene contlra bar-
din ba datoz orpoac eracusiea).

En otra ocasién, la imagen encuentra una fuente de ingpiracién
en la profesién misma del autor (p. 18; Arpeguico narru ederraq
pergaminoac dirudi, pergaminoa bustila guero eracusia suari).

La imagen descrita hace referencia también a la accidén inme-
diata (p. 6; zerrevela xo vidi, emon daiztan salto vi).

Se observa, también, en el estilo del autor, interés por las ideas
que resaltan una oposicién: dngel-hombre, sabio-ignorante, ete. (p. 16;
Anguerua doc ezloc guizona) (p. 16; musica dulzeagoa dago angue-
ru onen aoan) (p. 17; penitentzia eguite ori eztoe ynsaur salsea).

La expresion de las ideas adquiere una dimensién lapidaria, con
frases cortadas como si fuesen sentencias en cuanto a la correccidn
de la expresién y al contenido del mensaje, que traduce la globalidad
de una idea (p. 8; orrelaco orazinoac zure aocan ugari) (p. 13; man-
tenizeco iripea da guztiz dilixentea... an doc fiestazale gure adis-
quidea... infernuco leguea secula ausi beguea) (p. 15; senar gaizac
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emazfe ona esperadu ezpegui). Este empleo del lenguaje encerrado
en moldes estrictos refleja una visién dogmética de la vida ya que
trata de crear frases a base de verdades que contienen la idea del
absoluto. Todo ello crea la frase lapidaria cortada a base de sen-
tencias cuasi dogmaticas.

CONSTANTES DEL LENGUAJE

Llama poderosamente la atencién el hecho de que no emplea
una redaceién unificada en su lenguaje escrito. Cambia constante-
mente la grafia del léxico. Hemos colocado al final de este trabajo
un vocabulario del 1éxico empleado, asi como de las formas verbales
utilizadas. Una ojeada rdpida de estas paginas nos hace ver inme-
diatamente cémo el autor escribe las mismas palabras y las mis-
mas formas de modo distinto.

Queremos resaltar también el dato de la utilizacidén constante
de palabras de origen latino y romaénico. En el léxico que ofrecemos
de las formas no verbales, encontramos, en un total de 569 palabras.
212 de origen romaénico, es decir, un 37 9% del lenguaje utilizado es
de origen no vasco. Hemos observado también que las palabras que
empiezan con las letras C-D-F-P-T aparecen en una gran proporcion
romanceadas. Sin embargo otras letras facilitan una mayoria de
palabras de origen vascénico y son méas reacias a la romanizacidn,
por ejemplo las palabras que empiezan por las letras A-B-E-G-I-
L-N-0-Z.

En lo que se refiere al verbo sefialemos el uso constante de las
formas sintéticas, como de las perifrasticas. Los verbos sintéticos
utilizados son pricticamente los mismos que hoy; ekarri (dacar),
ikusi (dacussu), egon (dago), etorri (dator, nator, zatoz), ibilli (da-
bil), joan (doana, zuaz), jakin (ba-nequi), ete. Estos mismos verbos
los encontramos utilizados con la morfolofia perifristica.

También diremos que el verbo sintético, como el auxiliar, se
encuentra empleado en distintas composiciones del NOR-NORI-NORK.
Es evidente la rica utilizacién del imperativo, como es de esperar
en una obra de teatro.

La ortografia del texto, como hemos dicho, esti lejos de estar
fijada. Un hecho salta a la vista; 1a letra H en euskera no le preocu-
pa en absoluto al autor. Encontramos una sola H (Herodes Herre-
gue), en la pagina 10. Suponemos que la H de “Herregue”, utilizada
aqui, debe de tener una finalidad muy particular. Se trata de refor-
zar la importancia grafica de Herodes, que aparece acompanado de
la consabida H de origen castellano y asi trata de dar al atributo
real de Herodes cierta solemnidad y proteccién. Las dos H refuerzan
griaficamente la importancia visual -del rey, sirven de guardia y de
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adorno, Diremos que el autor emplea otras dos veces m4s el término
de Erregue sin H, pero no acompafiade del nombre de Herodes. Asi
la letra H adquiere en la mente del escritor cierto aire de autoridad
y de agresividad, que no la encuentra adecuada sino referida al
rey Herodes.

Otra particularidad del texto resalta en el empleo abundante de
la redundancia, con la intencién evidente de querer acentuar la idea
y dar fuerza a la expresién por la repeticién de la misma palabra o
de las formas locutivas.

Nos parece que el empleo de la redundancia afiade al texto una
gran elegancia y a la accién mucha fuerza. Sefialamos a titulo de
muestra algunos ejemplos destacados:

p. 2; “Nundi nig nundi”.

p. 3; “imposibleriq/imposibleac™.

p. 5; “Ibini vidi... ibini vidi™

“gura dozuna eguin eguizu”
p. 9; ‘“alegravitez, alegravidi zerua”.
“ni orain... ni orain”,
p. 13; *“Auxe doc auxe”
“goizean goizean”
“xaquin bai xaquin”
“emon emon”

p. 14; “Marigavon nun aiz ene marigavon”.
“Zemai Marigavoni, Marigavoni zemay™
“Galdunoc... eta galadi®.

p. 18; “Guidalbi guidalgozo™.

“Eguin eguiniq”.

p. 22; “Falta bajat saria, echat falta naia™.

p. 23; “Guzti guztiac”,

p. 25; “QGaur dalagavon gava, gaur dala gavon gaur eguiten

xacu”,

La forma partitiva tan castiza y propia del idioma vasco apa-
rece constantemente utilizada, asi como el participio en -ic;

p. Vv queriza eguinic

diruagaiti... danzeagaiti.

p. VIII flema overic

p. IX ostaturiq... besteric... loriec.

p. 16 guizon ederriqg... aseric... esanagaitic.

. Otro elemento de la lengua vasca aparece bien resaltado y en-
pleado con facilidad, complicidad y cierta complejidad: la posposi-
cién. Le sale con suma facilidad, aun en las articulaciones més com-
plicadas. He aqui una serie de ejemplos, en un orden ascendente, en
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lo que se refiere a la complicacién progresiva de la estructura de
la frase:

p. VI “Pensamentuan nator”

p. XI “gavaren aleguerea”

p. XI1I “infernuco leguea”

p. XIV “biozeco pusques, orienteco perlea”
p. XVI “campoetaco eperrac”

p. XVIII *“arpeguico narru ederragq”

“Zeruetaco xaunaren anguerua”

p. XXI “gure viozeco odey guztiae”

“abere biren artean™

p. XXII ‘*alavearen ganean”

“zure seme xaun onendaco”

Aparece también el deseo evidente de crear frases con el sello
del proverbio. Las emplea generalmente en tercera persona y tiene
una aplicacién practica de cardcter universal. Son cortas, faciles de
retener vy sirven para mantener ecierto tipo de conducta. No olvide-
mos que toda la literatura cldsica espafiola, especialmente la del
siglo 16, estd saturada de proverbios y sentencias, He aqui algunos
de los més destacados. Uno de ellos estd en castellano:

5, “chacurrac eurac eguiten dave danza diruvagaiti”.
9, “Xaungoicoa dan lecuan ezer esta falta”.

15, “Senar gaizac emasteona esperadu ezpegui®,

6, “Errar no es posible con tan clerta guia”,

13, *“infernuco leguea secula ausi heguea”.

p. 17, ‘“penitentzia eguiteori eztoc ynsaur salsea”.

Conviene también reconccer el interés del texto por lo que se
refiere al empleo de ciertas formas y términos idiomdticos genuinos
en vasco, verdaderas jovas de la lengua y que no son muy utilizados
en el pueblo.

Tenemos una palabra muy propia de la lengua vaseca que el autor
la utiliza con naturalidad en un empleo no muy corriente en la actua-
lidad: p. IV, “izorra sentitzen do{ neure espossea”,

(Otra expresion muy arcaica en vasco y practicamente perdida en
nuestros dias es “Uriaz ateti” (p. 9). Hoy se oye en su lugar decir
“Erritik kampo” ¢ de una manera mis correcta “erritik alde”.

Tenemos otra expresién antigua, perfectamente caastiza, desco-
necida hoy; p. 12, “orpoac eracustea”, Establece una referencia evi-
dente a] talén y estd empleada con la idea de echar a correr.

Otra forma nos ofrece una estructura coherente de la lengua,
aunque no muy usual, a pesar de estar compuesta de dos palabras:
p. 12, “gaurco gavaz”,

T wOYT
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Dos expresiones también perfectamente vascas en cuanto a la
utilizacion de palabras adecuadas aunque poco usadas, nos parecen
ser: p. 10, “errai guztiac”, “auzia emango deusat”. En las dos, hoy,
se han generalizado expresiones de origen romanceado.

Otre giro muy peculiar de la lengua se encuentra en la pdgina
14: “Zemai Marigavoni”. La palabra "zemai” en ese mismo empleo
no es muy corriente hoy.

También nos ha llamado la atencién encontrar términos muy
genuinos de la lengua vasca, como “alboan” {p. 17), “viloxic” (p. 20),
“Jucainguea™ (p. 21) en vez del “txorixua” tan generalizado ahora,

Bella y propia del vasco, perteneciente al repertorioc musical
nos parece la expresion de la pAgina 25, “Osbegui dambolina”. “0Os-
begui” supone una construccién arcaica anterior a la época de la
romanizacién. No olvidemos que la palabra corazén estd compuesta
con el mismo léxico “ots™ u “os” en nuestro texto: “biotz, hi-ots™.
“Dos golpes de sonido” es todo lo que quiere decir. Estas palabras
arrancan su origen de la época en que las palabras expresan los
gonidos, indicio evidente de la antigiiedad del vocahulario mencionado
v por consiguiente de la lengua vasca.

Una expresion adulterada hoy se encuentra perfectamente com-
puesta en el texto de Barrutia, gracias al empleo de un verbo autén-
ticamente vasco, con un resultado muy positivo; pdgina 24, “Biurre-
zazuz orain gueugana Jesussa zeure beguiac”.

Todas estas expresiones y otras constituyen auténticas joyas
de la lengua vasca, que merecen se les preste gran- atencidén para
recuperarias en el lenguaje vivo de hoy y asi preservarlas y asegu-
rarlas cara al futuro.

Sefiglemos por otra parte que algunas frases denuncian una
influencia directa de la literatura oral religiosa. Uno diria que estédn
tomadas de la Salve:

p. 20, “Adanen ume desterratuac”, recuerda “los hijos des-

terrados de Eva...”.

p. 24, “miseriazco balle onetan”, practicamente idéntico a
este valle de ldgrimas”.

p. 24, “Biurrezazuz orain gueugana Jesussa zeure beguiac”,
tan cercano también al “Vuelve a nosotros esos tus
ojos...”.

En estas frases aparece reflejado claramente cierto automatis-
mo mental, a modo de un resorte mecdnico, en el empleo del len-
guaje. Cuando la ocasién se presenta, las necesidades pricticas se
resuelven con recursos adquirides automaticamente y empleados
con gran eficacia, aunque quizd de una manera espontanea e incons-

" (14 ¥

[

en
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ciente,

Por otra parte, el autor se produce como un maestrc en la cons-
truceién de la frase. El elemente inquirido encuentra siempre su
lugar apropiado con agilidad y elegancia, guardandc siempre la es-
truetura muy viva, su forma y la cohesién interna. A titulo de
muestra mencionaremos una serie de frases, mejor logradas para
dar a conceer la solera de la construecién vasea:

El verbo esti supuesto en el elemento inquirido: p. 8, *Ara nor-
baita atean?”.

La informacién complementaria estd al comienzo y el verho al
final. Ha sabido colocar la expresion de la duda delante del verbo;
p. 8, “ordu onetan nor ete davez”,

El elemento inquirido es un adverbio de negacién, precedido de
un partitivo: p. 9, “zuentzat ostaturiq eztago emen”.

He aqui otra construcecién sencilla: complemento circunstancial,
elemento inquirido y verbo, en la pagina 11, “Occassino onetan favo-
re indazu...”.

Ahora nos encontramos con otra frase mis complicada: desti-
natario, oracién circunstancial, elemento inquirido compuesto y ver-
bo perifristico, “salsataco, zeruag xaquin zeinbat ynsaur jo ziran”
(p. 12).

El elemento inquirido, un interrcgativo al comienzo de la frase,
se repite en la segunda oracion: p. 14, “Nunda zure leguea, nun zure
caridadea”™.

Tenemos al elemento inquirido al principic seguido del verbo
perifrastico, después el sujeto y a lo dltimo el complemento de infor-
macién; p. 16, “zorionian juntadu gara guztioc lecu batera”.

Otra construceiéon modelo compuesta en el siguiente orden; ele-
mento inquirido pospuesto, verbo perifrastico, sujeto pospuesto y
acompafado de tres calificativos, “Mosu linduan arquizen dira begui
eder gorri bi” (p. 18).

Ahora viene una oracién de corte muy arcaico; oracién seeun-
daria, seguida de la principal e informacién complementaria con un
partitive, “Ugazavari artuta nator ysiliq lucainquea” (p. 21).

En todas estas construcciones tan distintas de la frase, el genio
de la lengua se encuentra manifiesto sobre todo, en la relacién del
elemento inquirido con el verbo y en la articulacién ordenada de los
demds elementos de la frase, dando a la idea una fuerza y cohesién
particular llena de agilidad, soltura y capacidad expresiva, as{ como
de cierta intensidad.

ESTUDIO DE LA ESTETICA
Fu lo que se refiere a la belleza de algunos versos, merecen des-
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tacarse los proclamados por Jogef, en la pdgina 4, en los que trans-
mite la inquietud, la duda, la zozobra. Es bella la composicién por su
variedad y cadencia; mantiene cierto equilibrio en la desproporeidn.
Esas dos estrofas de cinco versos tienen vida v fuerza poética, asi
como una armonia evidente.

En las padginas 6 y 7 sefialamos los versos dialogados entre S, Jos
y la Virgen. Encontramos un cambio constante en la métrica, impo-
niendo con ello un movimiento ripido v elegante en la conversacién.

Los versos de las paginas 7, 8, 9 son también de un efecto dra-
mético bien logrado.

La larga intervencién de Lucifer ofrece en las pdginas 9, 10, 11
una rima mucho menos suave y delicada que la mencionada anterior-
mente. Cambia el estilo € impone una rima dura, con garra y despar-
pajo, apropiada a la aspereza de la intervencién del diablo. El len-
guaje del demonio es recio y duro, envuelto en una rima, variada,
enérgica y caldeada.

Tremendamente alegre ¥ musical se nos ofrece el canto de la
pagina 9: “Becalariac, alegravitez, alegravidi zerua...”.

Muy hermoso también aparece el canto final de la pagina 25,
“Gaur dala gavon gava”, gaur dala gavon. Gaur eguiten xacu Xan-
goicoa guizon,,.”. Kl acento y la rima es de gran calidad musical.
Rezuma también un arcaismo evidente envuelto en una cadencia
fuerte.

En lo que se refiere a la belleza de la idea, quisiéramos resaitar
el eolorido v la gracia equilibrada de las imdgenes. He agui un ejem-
plo de una idea condensada, expresiva y llena de vida: “olloa nola
ysquin toquian, guizenzen jacu lesaguerian” (p. 8).

Aparece también el deseo de emplear un lenguaje dindmico,
preciso, practico y utilitario, pero sumamente agil, para vehicular
una idea llena de consistencia. En el caso que consignamos a conti-
nuacién se trata de afirmar la razén de la esperanza en la contra-
riedad;

“Ostaturic ezpada Belengo errian

Zeruco Jauna dago lecu guziian

ordua etorri da esposso maytea

seynonec xaio bear dau xocudi atea™ (p. 8).

La belleza de la idea aparece en una cita donde se trata de esta-
blecer la misién de San José, sin alterar el contenido de la verdad y
sin violar la sensibilidad del referido personaje. El autor sale de la
dificultad con suma elegancia, cou dos versos cortos, expresivos hasta
el limite en su condensacién:

“Josephe dichossoa amaren espossoa
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ezta Jesusen aita bafa ordecoa” (p. 19).

En lo que se refiere a la helleza de la lengua, nos llama la aten-
cién el relieve monumental que atribuye el autor a ciertas expre-
siones muy acertadas. Las frases no se limitan a los sonidos sino que
adquieren una dimensién perfectamente visual. Fija el lenguaje como
un escultor y ciertas expresiones aparecen como perfectamente aca-
badas, armoniosas y clisicas en el sentido de gque adquieren forma,
acompafiada de equilibrio y de medida. Por ello pueden servir de
modelo y de muestra.

Vamos a citar varios ejemplos que nos han llamado poderosa-
mente la atencién:

p. 2, *Doa guztia dator zeruti”.

p. 8, *“Xangoicoa biz zurequin”,

p. 13, ‘“infernuco leguea secula ausi beguea”.

“Auxe dala Zeledon artu baita ez emon”.

p. 14, “Berbooc eder aoan orapiloa colcoan™.

p. 16, *“calchapotat emen leizque bocaduon bategaiti”,

p. 17, “ene xana ta ene edana urarequin ogia”.

“penitenzia eguite ori eztoc ynsaur salsea".
“arzain ignorantea ninzan biurtu naiz sabio”.
“Biar goiseco beste alderuz izulicoxoc aisiac™.

p. 25, “Gaur dala gavon gava, gaur dala gavon

gaur eguiten xacu, Xangoicoa guizon™,

En estas frases el lenguaje adquiere el sello de una obra aca-
bada, en la que la idea encuentra voces que la expresan con perfec-
cién y belleza, Da la impresién de que el autor, al plasmar las expre-
siones sefialadas manifiesta la voluntad de fijar un lenguaje expre-
sivo para darle duracién, solidez y eficacia. No malgasta sus pala-
bras, sino que buseca reflejar la verdad y la utilidad del lenguaje.
En este aspecto hay una biisqueda de precisidn. Su lenguaje es
consistente, escogido, pensado y formulado con cierto interés, cui-
dando el fondo y la forma. En este aspecto los ejemplos transecritos
nos manifiestan el deseo de utilizar la lengua, con la idea de dar
relieve a los valores efectivos del hombre y de la vida. I.a lengua se
fragua en funcién de la expresién de los valores que permanecen y
aseguran la continuidad. El autor pretende educar al pueblo sencillo
¥ se sirve de la lengua para vehicular un mensaje importante y
hacerlo con arte y gracia. Asi se encuentran tres elementos impor-
tantes de la composicién en la obra: el mensaje, la palabra, la be-
lleza recia y serena, todo ello muy adaptado al pueblo sencillo, que
se produce con cierta malicia y estd siempre alerta.
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PLANTEAMIENTO ACERCA DE LA NATURALEZA
DE LA LENGUA VASCA

El texto de Barrutia nos ayuda a plantearnos varios problemas
importantes acerca de la mnaturaleza de la lengua utilizada en la
obra dramdtica que estamos analizando.

El primer punto que se ofrece a nosotros es el siguiente: ;en
qué dialecto escribe? ;Se sirve del vizeaino o del guipuzcoano?

Para contestar adecuadamente conviene mirar al verbo. Lo gue
salta a primera vista es la presencia del verbo vizeaino (dot, neban,
evan, deust, deuzten, deusut, ete.). Las formas méas utilizadas per-
tenecen al auxiliar vizeaino, pero también hay expresiones verbalés
guipuzcoanas.

En lo que se refiere al léxico no-verbal, diremos que se encuen-
tran muchas palabras guipuzcoanas y otras vizcainas.

Seria erréneo el punto de vista que tratase de zanjar la cues-
tién, diciendo que escribié en ta} variedad de la lengua vasca, viz-
caina o guipuzcoana.

La nocién geografica nos parece ser mas acertada y responde
mejor a la cuestién. El autor no quiso escribir la obra en vizecaino o
guipuzcoano, sino que la escribié en Mondragén y esta poblacién,
como los valles que la rodean se encuentran en la confluencia del
vasco vizcaino y guipuzcoano. Bl vasco de Mondragdén tiene mucho
de vizcaino, bastante de guipuzcoano y no poco romanceado. El Prin-
cipe Napoledén sefiala a esta zona dentro del territorio perteneciente
al vizcaino, pero se equivoearia el que pensara que el vizeaino cons-
tituye un bloque homogéneo de un extremo al otro. En la frontera
ge siente el influjo de voces y términos guipuzeoanos. Bl lenguaje
de Barrutia refleja la lengua viva del pueblo, que utiliza términos
claramente definidos, como pertenecientes al vizeaino, emplea otros
que pertenecen al guipuzcoano y cierto repertorio comun.

Conviene plantearse un segundo problema mis agudo, dificil y
en cierto modo molesto. La pregunta seria la siguiente: el idioma
empleado por Barrutia es auténticamente vasco o una etapa inter-
media hacia una nueva lengua, mezcla del vasco y del castellano,
surgido de una especie de bilingllismo latente? _

Vamos a aclarar bien las modalidades del problema. Como hemos
dicho anteriormente, no conviene olvidar que el léxico no verbal del
texto declara la existencia de un 37 por 100 de palabras de origen
roménico, mas de la tercera parte. Muchas de estas palabras roman-
ceadas tienen su correspondiente equivalencia en vasco, en otros lu-
gares del Pais Vasco: *clarua=argi”, “contentu=alai”, ete., etc.

Es también cierto que en el texto de la conversacién, Barrutia
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introduce frases enteras en castellano. Conviene enumerarlas:
p. 8, Chatto, “Esso si”.

p. 11, Lucifer, “zierra zierra, guerra guerra™.

p- 12, Berzebu, “acorda dadin para siempre secula”.
p. 13, Berzebu, “Camaradas”.

p. 13, Berzebu, “Quién eres ta".

p. 13, Todos, “Tiene lindo barrigén”.

p. 16, Gracioso, “no se hizo para los asnos”.

p. 17, Gracioso, “Lindo mozo... de vino blanco un pichei”.

Esta intromisidn directa del castellano en la conversidén vasca
nos fuerza a preguntarnos dos cosas, Primero: el estilo de Barrutia
refleja probablemente la costumbre del pueblo. Cabe decirse que la
téenica utilizada debe de ser familiar al publico. Por ello podemos
pensar que el publico expresa las dos lenguas, mds o menos mezela-
das, en mayor o menor grado, segun las necesidades y las circuns-
tancias. El dato del texto parece expresar un uso corriente, en la
época y lugar referidos.

Ahora conviene pasar al otro punto. Segundo: ;es el pueblo llano
consciente al utilizar las dos lenguas, de estar empleando dos idio-
mas distintos, mezclados por pura comodidad o hien no piensa que
habla dos idiomas, sino que utiliza lo que conoce y practica, una
mezeia de vasco y castellano?

El problema gue nos planteamos es aparentemente sencillo: al
emplear Barrutia las dos lenguas con relativa facilidad, inconscien-
temente no se dirige hacia el afianciamiento de una nueva lengua,
compuesta de un vasco muy romanceado?

Al plantear este problema, no creemos decir nada nuevo en la
historia de la cultura. Tenemos ejemplos concretos de casos simila-
res. La lengua inglesa nacié del encuentro del anglosajén y del fran-
cés en el siglo XI. Durante varios siglos vencedores y vencidos
hablaban dos lenguas distintas. Tres siglos més tarde el pueblo uti-
liza un idioma hecho de los dos. Ya no es el anglosajén de antes.
Ahora se trata de otro idioma, el inglés: contiene un 50 % de
francés.

Otro ejemplo aclara también lo que queremos decir. En Norte-
américa, rnlternando con familias filipinas, recuerdo que habldbamos
en inglés. De vez en cuando, entre ellos, los filipinos conversaban su
lengua. A menudo se excusaban y nos decian: “;No se molestarin
gue hablemos el filipino, nuestra lengua ?”. Lo que mds me sorpren-
dia era que, cuando hablaban en “su lengua”, decian frases que yo
no entendia y otras que yo entendia perfectamente, por tratarse de
frases castellanas. Ellos llamaban su lengua al tagalo y espafiol mez-



— 200 —

clados. No sabian que hablaban dos lenguas distintas mezcladas. No
habian ido nunca a la escuela a aprender el castellano. Sin embargo
al conjunto de las dos lengras le llamaban el filipino.

En el caso de Barrutia, yo sé bien que el vasco que utiliza muy
romanceado pertenece plenamente al tronco euskérico, por dos razo-
nes: la estructura verbal y la composicién de la frase. Sin embargo
conviene insistir de nuevo sobre la misma pregunta para aclarar las
perspectivas que deciden del futuro de nuestra lengua: inconsciente-
mente ;no conduce el estilo de Barrutia al nacimiento de una nueva
lengua ? ; Qué hubiera sido del euskera sin la reaccién de los puristas
del siglo XIX? Creo que el texto de Barrutia nos impulsa a men-
cionar este espinoso problema y controversial, por encontrarse laten-
te en la composicién misma del texto.

El hecho mismo de plantearnos el problema nos ayuda a enten-
der mejor la encrucijada cultural, en la gue se encuentran en el
siglo XVIII, en el Pais Vasco.

Estamos tratando este punto importante con el fin de conse-
guir varios objetivos. El primerc concierne la investigaciéon de la lite-
ratura comparada para ver si el mismo fenémeno se produce en otros
autores de la misma época.

Aungue parezca una repeticidén, pienso gue conviene insistir una
vez mas con fuerza en el hecho de que la lectura del texto de Barru-
tia nos conduce a plantearncs dos problemas capitales: la natura-
leza de la lengua vasca y las perspectivas de su porvenir.

Este tipo de interrogacién puede ser importante para ayudarnos
a profundizar nuestras propias perspectivas y para saher dénde nos
encontramos: la obra analizada refleja a las claras un bilingliismo
latente, asumido en el idioma vasco o el autor estd favoreciendo
inconscientemente el nacimiento de una lengua nueva, el hasquera
i (euskera-erdera) ?

Creo que no conviene formular esta interrogante sutil como si
estuviese confinada al marco estrecho concedido a la oposicién blan-
co-negro, pero si debemos de manifestar nuestra preocupacién inte-
lectual, tanto mds que el autor parece perfectamente inconsciente
del problema. Mérito suyo es el habernos dejado una buena reliquia
del vasco hablado del siglo XVIII. Su ejemplo no fue seguido por
muchos méds. Por esto mismo su texto tiene un valor incalculable,
para la lengua y la cultura vascas. La pena es que no tuvimos mu-
chos Barrutias que hicieran otro tanto.

Sin embargo, este texto tiene para nosotros olros valores: el
contenido del mismo y las nuevas perspectivas que nos abre, desde
el punto de vista expuesto ya, en lo concerniente al futuro de la
lengua vasca.
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CRITICA DE LA OBRA

Conviene mantener cierto espiritu critico, en lo que se refiere
a la obhra de Rarrutia, v aparece como necesario establecer un ba-
lance de sus valores y limites para ver ddnde ha invertido el autor
su talento. La impresién que sacamos de la lectura es que Barrutia
ha manifestade toda su fuerza creadora en la expresién narrativa de
la idea ¥ de la accion. Ha descuidado, sin embargo, otros aspectos
de la obra literaria.

Recapitulemos ahora los centros de interés de la obra. El autor
ha sabido atraer la atencién del publico por haber tratade de dar
fuerza dramditica a su composicién,

Ha logrado, en efecto, crear dos polos de interds, estableciendo
una doble encarnacién. En primer lugar deja constancia del naci-
miento del Hijo de Dios. Este punto atrae la atencidén per sus propias
dimensiones sobrehumanas, Dios hecho hombre, el contraste de la
fragilidad del Nifio ¥ la enormidad de su poder divino.

La sepunda encarnacién se refiere al enraizamiento de la accidén
dramatica, en la vida de Mondragén, situande con ello la representa-
ci6n al nivel del plblico, al aleance de su entendimiento diario. Ha
sabido establecer una binaridad geogréifica, Belén-Mondragén, capaz
de atraer el interés de los espectadores.

Esta doble encarnacion hace que el autor centre todo el interés
del publico en la aceién dramdtica.

Pero ademés debemos de sefialar que el efecto dramético estd
resuelto por la personificacion decidida de des temas que preocupan
en todo ser humano; uno el mal y el otro las fuerzas vivas de la
sociedad. Nosotros encontramos estos dos polos perfectamente indi-
vidualizados y resueltos: el infierno personificado y también los
aspectos de la vida local lo estdn.

Los demonios aparecen individualizados y los personajes del
pueblo también se ofrecen perfectamente caracterizados. Los retra-
tos de los personajes son geniales en su descripcién sintética, corta
y libre. Las situaciones también, en las que se encuentran, son rapi-
das, pero no hay desperdicio, condensan la energia ahorrando tiempo,
facilitando la marcha 4gil de la accién.

Muy positiva nos parece la composicion espontidnea de la frase
correcta, limpia, densa y rica por su variedad. No se repite, sabe
utilizar su vocabulario. También le debemos unas cuantas joyas, en
lo que se refiere a ciertos arcaismos del léxico y de la frase,

Ha sabido también darle a la obra su entorno cultural vasco,
sirviéndose para ello de la miusica, del tamboril y de la danza. Es
una pena que no hemos conseguido rescatar la musica que acompa-
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fiaba a la representacién. Sin embargo, su presencia se encuentra
confirmada por la insercién del canto y la referencia a la madsica y
al baile, en el texto de [a obra.

Perco conviene resaltar el aspecto mas sobresaliente y proba-
blemente olvidado: el deseo de servir a la religiosidad popular. En
este aspecto, la obra de Barrutia es fuente, motor, exponente y ali-
mento de la religiosidad popular. El autor se ha fijado el objetivo
preciso de preparar al pueblo sencillo a entender, penetrar y bene-
ficiarse del Misterio de Navidad. Y bajo este aspecto su éxito es
completo. Lia obra de Barrutia es un valor positivo de la literatura
popular religiosa. Ha sabido transmitir un mensaje claro y descri-
bir ciertos sentimientos muy adaptados al objetivo concreto de la
pieza: la delicadeza espiritual de la Sagrada Familia, la aspereza del
meson, la brutalidad de los diables, la malicia burlesca del pueblo, la
sencillez de los pastores, la pureza de los corazones convertidos y la
doble maternidad de Maria. Bajo este aspecto, los valores son den-
sos ¥ abundantes,

El efecto Oltimo buscado en la obra de Barrutia, creo que se
cifra en el deseo del autor de servir al incremento de la religiosidaa
popular y hajo este aspecto consigue un efecto sumamente positivo
¥ acertado,

Conviene también hablar de los limites de la obra, con el fin de
tener una idea justa de su valor.

Nos parece que no existe un equilibrio auténtico en el interés
v en la fuerza draméitica de las distintas partes de la obra. Hay
invertida mucha vida, picante ¥y mordiente en la parte central, don-
de resalta toda la picaresca. La primera parte es suave, pero sin la
misma calidad dramdtica y la altima parte nos parece demasiado
blanda, sin garra, ni imaginacién suficiente. En el fondo la obra ter-
mina ¢como un cromo y esta dltima parte es demasiado palida, le
faltan las pinceladas densas de la parte central.

Ademds conviene mencionar el descuido en el lenguaje, en la
rima y en la versificacién. En efecto, el poco cuidado que pone el
autor, se manifiesta en la imprecisién de la redaccién. Se observa
la falta de unificacién en la redaccién, asi como en la versificacién;
la entiende en sentido amplio, no tiene en cuenta la medida exacta
v la rima, en las estrofas. Todo ello denuncia cierto descuido. Esta
ligereza que encontramos en la forma, nos indica que el autor no
invierte su talento en este campo literario. Todo su interés estd cen-
trado en la accién dramatica, para la que se sirve de la lengua, pero
no la cuida, del mismo modo, en el conjunto del manuserito. Su obra
es un mensaje para el pueblo y lo que trata es de llegar al pablico;
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la lengua es un mero instrumento utilizado en funcidn de las circuns-
tancias., No titubea un minuto en el empleo de su lengua, pero tam-
poco manifiesta un deseo deliberado de cultivarla con esmero, en
el conjunto de la redacecidn.

Con todo ello, no queremos decir que su texto no tenga valores,
ni mucho menos. Lo dUnico que sefialamos es gque el autor no concede
tanto valor a la redaccion o a la composicién, como a la accién dra-
matica proplamente dicha. No nos detenemos més sobre este punto.
Ya hemos hablado bastante de ello, en el lugar convenido, de los
valores literarios de la obra de Barrutia,

Todas estas observaciones nos conducen a transmitir nuestra
impresién global acerca de este teatro navidefio. Por sus dimensio-
nes nos encontramos ante una obra menor de 26 piginas, bastante
ligeras de contenido. No se trata de una obra mayor, un auto sacra-
mental por ejemplo.

Tampoco podemos decir que nos encontramos ante una obra
maestra de la literatura vasca, ni mucho menos. Le falta el sentido
de la medida, equilibrio y maestria de la lengua en sus efectos més
valiosos. Barrutia no es un profesional de la literatura, ni siquiera
del teatro.

Sin embargo, podemos considerar esta pieza por las cualidades
descritas y por su dimensidén, como piedra preciosa de la literatura
vasca. Sin olvidar que nos encontramos ante una valiosa reliquia,
ya que no tenemos demasiados documentos en el siglo XVIII, de
este género literario. No sobrepasan en nimero los dedos de la mano.
Por ello, podemos considerar esta obra como una joya de gran inte-
rés y valor.

Por otra parte, el hecho de que esta obra no pueda considerarse
como una pieza clasica de la literatura, no quiere decir que pierda
su valor. Lo que se trata es de situarla en el espacio que le corres-
ponde. Por nuestra parte la consideramos como obra monumental
de la literatura popular vasca. En este campo de lo popular su valor
es Unico: nos ensefia mucho acerca de la cultura del pueblo en el
siglo XVIII: sus valores, sus gustos, su vida, su lengua y sus hom-
bres. Le concedemos todo su valor a este nivel.

Para apreciar mds todavia su interés, quisiéramos recordar que
el autor no guiso crear una obra maestra popular, sino gue se pro-
puso servir a la religiosidad de su pueblo, con gusto, delicadeza y
gracia. Barrutia consiguié plenamente su cometido. Supo servir a
su pueblo. Su obra en la actualidad es la prueba evidente de un gran
servicio.
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FUENTES DEL AUTOR

Nos queda por preguntarnos: ;cudl es la parte del autor en la
composicién de la obra? ;Es todo fruto de Barrutia o se inspird en
otros textos?

En el texto observo dos datos que me dan mucho que pensar y
merece la pena fijarse en ellos. Primero: el texto de los actores fun-
damentalmente esti escritc en euskera, en el euskera de Mondra-
gbén, Segundo: las notas marginales indicatorias de la aceidén estdn
todas en castellanc. Basta con mirar en el texto original para darse
cuenta de ello. Transmitimos sclamente algunos ejemplos: p. 1 (can-
tan dentro - salen Sn Joseph y la Virgen), p. 2 (responde dentro el
dngel), p. 3 {vase), p. 4 (échase a dormir)... p. 7 (tocan a la puer-
ta)..., p. 156 (saltan los pastores cantando lauberes - levdantase el
Grazicse y da saltos), etc. No hay una sola indicacién marginal en
VASCO.

Pero bastante méis que esta observacién, me ha intrigado una
palabra, empleada dos veces, “pastoreac”™ (pp. 18 ¥ 21). Habiendo
recorrido la mayor parte de la montafia vasca, nunca he visto utili-
zada esa palabra en el mundo pastoril en vasco. El pastor es cono-
cido como artzaia®, en sus distintas modalidades dialectales, mante-
niende siempre el mismo léxico. Barrutia utiliza dos veces la pala-
bra “pastoreac”, en boca del Angel una, referida a los Pastores de
Belén (Balengo pasioreaq) y la otra por la Virgen (p. 21), al diri-
girse a los Pastores de Belén (pasloreac ea varrura). Barrutia em-
plea una sola vez el términe de “arzain” que lo coloca en boca de
uno de los pastores locales “Beisteguico Gabriel”. El pastor vasco,
hablando de su oficio, se atribuye el titulo de “arzain” (arzain igno-
rantean ninzan biuriu).

Lo que si aparece claro es que el autor atribuye el término de
“pastoreac” a los pastores de Belén y el pastor local se presenta
como arzain™,

Alguna razén poderosa y sumamente prictica tiene que haber
para establecer esa doble terminologia. La unica que se me ocurre,
se refiere al hecho de gue en algunos pueblos vascofonos probable-
mente se representaban dramas litirgicos de Navidad, llamadas pas-
torelas en castellano. Los textos castellanos eran utilizados por acto-
res bilingiies que hablaban el euskera en su conversacién familiar.
Al referirse a los personajes que actuaban en la obra en calidad de
pastores, pero claro estd, de los pastores de Belén, no tenian ninguna
dificultad en vasconizar la funcién muy especial que realizaban, con
el término de *pastoreac”, para referirse a la tarea del teatro y
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para distinguirlo bien del pastor vasco (arzain).

Todo ello me hace pensar gue el autor tuve modelos de dramas
navidefios escritos en castellano, bien por haberlos visto representa-
dos o por haberlos consultado. Posiblemente traté de adaptarlos al
vasco en la medida de sus posibilidades y de las circunstancias
locales.

Mucho me da que pensar la formulacién teoldgica del texto tan
acabada y ortodoxa en el méas minimo detalle. Aparece como perfec-
tamente expresada y sin equivocos. Demasiado para un seglar sin
formacién clerical. Este dato también me hace pensar gue el autor
se sirvid de textos ya escritos en castellano, muchos de los que fue-
ron compuestos por clérigos con fines educativos y pastorales,

Aqui me da la impresidén que tenemos una pista interesante por
investigar. Yo he tratado de dar pasos en este sentido, aqui, en Nor-
teamérica, buscando materiales en las bibliotecas més importantes,
pero mis esfuerzos han sido baldios y estériles. No he encontrado
ninguna obra castellana de la literatura clasica con una estructura
similar a la de Barrutia. Sin embargo habria que buscar material
parecido en castellano, olvidado en las bibliotecas de conventos y
colegios, en el mismo Pals Vasco.

Personalmente todo me hace pensar que el autor se inspira y
se sirve, en la medida de sus necesidades de algin texto en castella-
no, que lo recompone y completa, afiadiendo toda la parte que llama-
mos de cardcter picaresco. Hasta que no demos con material con-
tundente, nada definitivo podemos decir sobre el particular.

FPor otra parte pienso que toda la influencia o la inspiracién cas-
tellana, no le quita mérito ni valor a la obra de Barrutia. El texto
del escribano de Mondragén posee una unidad v un sello particu-
lar, desde el comienzo hasta el final, por la configuraciéon misma de
la composicién y la estructura de la lengua. La pieza forma un cuerpo
bien articulado y compuesto en vasco para edificar y divertir al
pueblo de Mondragdn, que como lo hemos sefialado, tiene su valor
especifico. Sin embargo muy necesario nos parece desarrollar la
investigacién de los materiales que inspiraron y motivaron la obra.
El dato sirve para enriguecer el conocimiento gue poseemos acerca
de la personalidad de Barrutia. Esta informacién no disminuye el
mérito del autor, simplemente nos informa sobre el contexto de su
creacidn.

Queda también por aclarar una tltima hipétesis: ;cdémo llegd
Barrutia a ser escribano? ;Dénde estudié y se prepard para ello?
Quizd antes de conseguir la escribania de Mondragén, pasd sus anos
de estudio en algiin convento de jesuitas o dominicos. Esta pista tam-
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bién nos daria bastante luz para conocer mejor las fuentes de inspi-
racion del autor, asi como la preparacién teolégica y humanistica del
eacribano de Mondragén,






— 209 —

PRODUCCION UNICA DEL AUTOR

"“El Actto para la noche buena” es hasta ahora la tnica obra co-
nocida de Pedro Ignacio de Barrutia. Inmediatamente surge al espi-
ritu la interrogante de la posible existencia de otros trabajos per-
didos o desconocidos del mismo autor. Es dificil evitar o desentenderse
de la siguiente pregunta: un hombre que ha escrito un texto tan
valioso, prueba de ingenio y poseedor de una pluma suelta y segura,
icémo ha podido componer una sola pieza? Cabe también la posi-
bilidad de una primera experiencia negativa, que le acarrea disgus-
tos y contrariedades, reduciéndolo asi a un silencio completo. En el
mundo de las letras todo es posible,

En el legajo, en el que se hallaba el manuscrito del “Actto para
la noche buena”™ hemos encontrado otros dos manuscritos antiguos
en euskera. Juan Carlos de Guerra se refiere a ellos en una carta
escrita a R, M. de Azkue el 13 de enero de 1898. La carta se guarda
en los archivos de la Real Academia de la Lengua Vasca. Dice asi:
“Tengo algunas otras poesias de la misma procedencia; esto es, de
la biblioteca de Viguri; pero son tan malas que no me decido a en-
vidrselas a V.”,

Los manuscritos a los que se refiere Guerra comprenden dos
obras poéticas cortas y antiguas igualmente. Una de las composicio-
nes se encuentra en doble, con variantes. El doble es bastante pos-
terior al original. El manuscrito primitivo parece ser del siglo XVII
y la copia del siglo XVIIL

El otro manuscrito comprende un poema dedicado a San Fran-
cisco Javier: contiene 10 estrofas de cuatro versos cada una. Quizid
ge trate de uno de los cantos en euskera més antiguos, dedicado al
santo navarro. Empieza asf: “Orienteco Apostoloa™.

El otro manusecrito antiguo es mas largo y se compone de 31
estrofas de B versos cada una. Se trata de un canto al amor. Empie-
za asf: “Gausacho bat nal nuque..,”.

No los integro en la obra de Barrutia, por no considerarlos sali-
dos de la mano del escribano de Mondragén. Encontramos diferen-
cias notables con el texto del teatro: el vocabulario, la construccién
y el dialecto. La caligrafia, el papel y la tinta reclaman distinta
mano, Estos dos manuscritos no tienen la misma procedencia. El
canto de San Francisco Javier estd escrito en un guipuzcoano bien
caracterizado, el otro es de una zona fronteriza, con cierta ineclina-
cién al vizeaino,

Tenemos pensado estudiarlos detenidamente y publicarlos més
tarde, cuando les togue el turno. Por ahora el texto de Barrutia re-
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clama una absoluta prioridad. El tercer centenario de su nacimiento
estd encima y el fexto manuscrito fotografiado del escribano de
Mondragén merece ocupar un lugar destacado en las bibliotecas de
Euskalerria. Supongo también que los artesanos de la cultura his-
panoamericana estardn sumamente interesadds en el conocimiento
de este texto. B
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CONCLUSION

Pensamos que el gran interés de la obra de Barrutia cunsiste
en haber hecho la sintesis de dos géncros literarios, aparentemente
antagodnicos v tan distintos, como el auto sacro y la picaresca., La
pieza analizada es fruto del empleo de lus dos géneros literavies, tra-
tados con delicadeza, tacto, sin perder las caracteristicas de las dos
expresiones. Observamos en el fondo un experimento llevado a cabo
con éxito.

Sin embarge, no podemos olvidar que el texto analizado se en-
cuentra enmarcado plenamente en un campo literario bien definido,
tanto por su tema central como por su finalidad educadora. Asi nues-
tra pieza se sitda en una corriente literaria que cuenta en Espana
con una gran tradicién: la pastoral. Para entender su importancia
cultural conviene nos detengamos en la descripeién del papel que
jugd la Pastoral en la vida literaria de la Peninsula.

Se conoce con el nombre de Pastoral a las piezas teatrales, acom-
pafiadas de varios instrumentos y gque se organizaban para los dias
de Navidad. En Espafia reciben el nombre de Pastorelas.

El origen de estas piezas remonta a la Edad Media, cuando se
celebraba el antiguo oficio de los Pastores, en la vispera de Navidad,
después de Maitines, durante los laddes, con personajes vivos en
varias iglesias.

El documente mds antiguo corresponde a un texto descubierto
en Toledo, conocido con el nombre de Auto de los Reyes Magos y per-
teneciente al siglo XII. Estos autos siguen representindose en To-
ledo, en el siglo XIII en latin v en castellano. Perduran en Toledo en
castellano hasta bien entrado el siglo 18,

Durante el siglo XV, Juan de la Encina, un gran clasico de las
letras castellanas escribe sus “Eglogas de Navidad” en 1492, para
la capilla del palacio de los Duques de Alba, donde el Duque y la
Dugquesa estaban oyendo Maitines, Parece gue la representacién de
la pieza estaba asociada al oficio de Maitines.

A esta pieza de teatro siguen otras en la época de oro de las
letras hispanas.

En la actualidad se conocen todavia celebraciones poéticas rea-
lizadas en algunos pueblos leoneses, en la iglesia, la vispera de Navi-
dad, después de Maitines.

La pieza de Barrutia contintia esta gran tradicién literaria co-
menzada en la época de oro. Se trata en el fondo de una represen-
tacion acompaniada de musica ¥ bailes.

Referente a este tema del baile, la pieza de Barrutia es muy
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significativa, ya que en la pagina VI nos dice e} autor: “Danza el
grazioso un villano™. El término “villano™ se refiere en la cultura
hispana, segin el diecionario ®spasa, al tafiido y baile espafioles.
Trataban de imitar a los cantares y bailes risticos. La musica estd
descrita por Hsquivel Navarro: Baile propio de campesinos y se
acompafiaba golpeando con las manos v dando alternativamente con
ellas en los ples v algunas vecas en el suelo, corriendo de un lado
para otro, haciendo varias combinaciones, sentando y levantando los
pies y, sobre todo, lo caracteristico eran log voleos o puntapiés, que
segln la escuela de José Rodriguez, un discipule suvo, derribé de
un voleo una lAmpara puesta a dos palmas por encima de su cabeza”.

Como vemos, tanto el génerc uavidefio como los términos del
baile, sitdan a nuestra obra en una gran tradicién literaria de la
Peninsula.

Ahora creemos llegado el momento de decir que este drama sa-
cro no fue compuesto para enriquecer el patrimnonio literario del Pais,
sino para transmitir viva la tradicion del drama navidefio,

Hemos hablado, antes, de reliquia y de piedra preciosa. Pero no
basta. Conviene recoger esta herencia y mantenerla viva y 1o depo-
sitarla tinicamente en la lista de las nuevas ediciones de libros.

Esta pieza de Barrutia estd llamada a fermar narte de la tra-
dicidén navidefia de Mondragén, para promover la e del pueblo y para
reforzar las raices de la cultura vasca. Conviene, a través de esta
obra, inmortalizar ¥ mantener vivos en la imaginacién popular algu-
nos persanajes pintorescos y expresiones gue conviene pasen del
escenario a la calle. A la pieza de Barrutia, hov todavia le queda vor
realizar una tarea fundamental: promover el tema de la fe y mante-
ner el color de ciertas expresiones que deben de ser familiares al
pueblo, Fste es el verdadero homenaje que se le puede ofrecer a
Barrutia, en el tercer centenario de su nacimiento para que con el
autor queden identificados personajes y expresiones idioméaticas
que no tienen desperdicio.



FE DE ERRATAS

Pdgina Linea Dice Debe daecir

157 8 pergaminoac pergaminoa
168 9 betea botea
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